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Introduzione

La presente ricerca si propone di indagare in cleelarla scrittura narrativa possa
costituire una pratica di supporto alla progettaeididattica dell’insegnante e un mediatore
didattico finalizzato a favorire apprendimenti dioari.

Intento del progetto €, altresi, di dimostrare doe ambiti tradizionalmente separati,
come quello scientifico e quello umanistico, possam realta, supportarsi sinergicamente,
ampliando I'uno le prospettive dell’altro. L'utilip della narrazione e stato fin dal principio
il punto focale del percorso, poiché rispondevaasiaina mia passione, sia ad un interesse
dei bambini riscontrato durante le mie precedesgeeenze nel mondo della scuola. Durante
lo svolgimento delle diverse attivita e attraveisstudio di alcuni autori, mi sono, tuttavia,
resa progressivamente conto di altre numerose giatga che I'esperienza narrativa puo
assumere in ambito didattico e, per questa ragluméegciso di indagarle.

In particolare, il lavoro si concentra nell’anabize il processo di ideazione e scrittura di
racconti sia nella fase di progettazione di a@iiditdattiche da svolgere in una classe quarta,
sia in una successiva fase di riflessione sullwit@tsvolte. Per poter esaminare questo
fenomeno prenderod in considerazione come cornicgedimento la teoria enattivista, che
focalizza l'attenzione sulla conoscenza di tipoeegmziale e sul legame tra percezione e
cognizione, superando il classico dualismo camesizhe vede contrappostidbrpo e la
mente

Questo tipo di approccio, applicato all’esperienaerativa, € stato analizzato da diversi
studiosi. In particolare, nella mia ricerca mi avealegli studi di Marco Caracciolo e Marco
Bernini sul rapporto tra letteratura e scienze dogne di Michele Cometa sul piu generale
funzionamento delle storie. Per quanto riguardaaduzione narratologica della teoria dei
neuroni specchio faro riferimento soprattutto atdfio Gallese, mentre i richiami alla
didattica enattiva e alla neurodidattica saranatti trispettivamente da Pier Giuseppe Rossi
e da Pier Cesare Rivoltella.

Il progetto che si pone al centro di questa ric&rstato condotto nei mesi tra dicembre
2017 e maggio 2018, durante un’esperienza di iro@resso una classe quarta della scuola
primaria di Molinetto di Mazzano (BS). Per studiafenomeni di mio interesse mi sono
avvalsa di diversi tipi di documentazione e prouweebseguente lavoro ad analizzare alcuni

dei dati raccolti. Innanzitutto, esaminero i collogli progettazione didattica avvenuti in
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itinere e il racconto da me scritto, per riuscideeaplicitare le mie scelte sia narrative, che
progettuali; successivamente cercherd di suppoldameia tesi anche con il sostegno dei
prodotti dei bambini e la documentazione da meragitat durante le attivita. Cio mi
permettera di mettere a fuoco i due aspetti cendlela ricerca, ovvero le potenzialita
dell’'esperienza narrativa nella progettazione dickatdell'insegnante e nel processo di
insegnamento-apprendimento.

L’esperienza di fruizione di una storia, che padbeelsembrare eminentemente cognitiva,
si struttura, secondo I'approccio teorico adottatayn processo conoscitivo prima di tutto
corporeo: la simulazione incarnata. Alla preseot@idi questo fenomeno sara dedicato il
primo capitolo dal momento che provero a spiegdrlemame con I'esperienza narrativa,
anche attraverso il supporto degli studi sui neuspacchio condotti dal gruppo di scienziati
guidati da Giacomo Rizzolatti.

Trattero0 successivamente due processi fondameamflesperienza narrativa, ovvero
'immedesimazione e I'immersione, ponendoli in eétae con il fatto che la fruizione di
una storia sia un’esperienza in grado di generaediajstato che Mihaly Csikszentmihalyi
definisceflow e che in lingua italiana si puo tradurre cdilnesoo esperienza ottimale

Il primo capitolo, dedicato alla base teorica ad=perienza narrativa e del suo rapporto
con il processo di insegnamento-apprendimentmreiladera con una riflessione sul ruolo
giocato in tale processo dal vissuto esperienpiagresso dell’individuo.

Nel secondo capitolo mi concentrero, invece, suibdo didattico e progettuale.
Prendendo spunto dagli studi di Pier Giuseppe RodsElio Toppano, partiro da un’analisi
delle competenze richieste all'insegnante per mestite atto una progettazione didattica
efficace e mi concentrero sull’idea di un doceritercatore e riflessivo, ideata in prima
istanza da Donald Alan Shon e rielaborata, nel ana nazionale, da Luigina Mortari e
Michele Pellerey. In particolare, individuero dugi di riflessione sull’azione educativa,
ovvero quella “a posteriori'opn actior) e quella “previsionale™f@r action), supportando ed
evidenziando le potenzialitd di quest'ultima, postauna relazione bidirezionale con la
costruzione di un mediatore didattico narrativo.

Evidenziero poi, come l'utilizzo di una storia passssere funzionale nel processo di
trasposizione didattica, teorizzato da Yves ChavwallPer fare cio mi avvarro anche delle
ricerche compiute da Franco Passalacqua e da Bemamenti, oltre a fare riferimento alle
nozioni elaborate da Jean-Louis Martinand e da &naik Bosch e Josep Gascon.



Gli ultimi tre paragrafi del secondo capitolo sicaperanno di individuare e definire
teoricamente gli oggetti che mi permetteranno dpandere alla domanda di ricerca
attraverso una loro successiva analisi. Questnferaiferimento alle quattro funzioni che |l
racconto ha assunto durante l'intero percorsonésto, la consegna, la sistematizzazione e
l'autovalutazione.

Nel terzo capitolo entrerd nel vivo del progettsplecitandone obiettivi e motivazioni,
spiegando le metodologie messe in atto e descrorenig diverse fasi operative, supportate
da alcuni concetti teorici approfonditi nel capitahiziale. Il capitolo sara suddiviso in
paragrafi corrispondenti ai personaggi della stdaame ideata. Ad ogni capitolo, come si
potra osservare, € associato un particolare andisttiplinare e uno specifico periodo
temporale.

La ricerca si propone, in ultima analisi, di esaanénle scelte progettuali dell'insegnante
in rapporto alla costruzione della narrazione. Beesto motivo, nel quarto capitolo,
riprendero gli elementi gia definiti teoricamentd secondo, compiendone un’analisi critica
riferita sia alla fase di progettazione e riflesgaell’insegnante, sia al riscontro effettivo
con i bambini.

Infine, trarro alcune conclusioni generali sullénd percorso, tanto rispetto alla teoria,

qguanto alla pratica, e forniro la risposta da méunada alla domanda di ricerca.



1. Esperienza narrativa e apprendimento

1.1 La teoria della simulazione incarnata: le bagiell'esperienza narrativa

1.1.1 La prospettiva enattivista e la teoria dell@aimulazione incarnata

«Se vuoi che un messaggio penetri in una mente aniageriscilo in una storid»
Cosi scrive Gottschall nel suo sagpistinto di narraree posso dire di trovarmi in accordo
con l'autore perché e evidente che la narraziong grere davvero un grande potere
sull'uomo. Ma cos’é che rende quest'esperienza ouensa e cosi pervasiva? Perché
possiamo ritenere la narrazione un mediatore didatefficace ed estremamente
interessante?

Alla base della risposta a queste domande sosteogga esserci il meccanismo della
simulazione incarnata. Prima di approfondire quegioomeno, tuttavia, mi sembra
necessario fornire una cornice epistemologica innserirlo.

Classicamente, nella tradizione filosofica occidéntl'individuo e il mondo in cui vive,
sono sempre stati considerati indipendenti, sepbuzio dall’altro. Questa concezione
dualistica viene ufficialmente codificata da Caideshe distingue laies cogitanscioé la
mente, il pensiero caratteristico dell’essere umdablares extensaovvero la materia, tutto
cio che non é “pensante”, compreso il nostro stesguo fisico.

Le scienze cognitive classiche, definite da Gedrgleoff e Mark Johnson «di prima
generazione® sostengono questo dualismo cartesiano, ed elaboren modello

computazionale della mente. Secondo questa té@naente € assimilabile ad un computer,

1 J. Gottschalllistinto di narrare. Come le storie ci hanno resmanij Bollati Boringhieri, Torino 2014,
p. 135.

2 Gli autori operano questa distinzione tra sciesogmitive di prima e di seconda generazione nelseig
libro: G. Lakoff, M. JohnsonPhilosophy in the Flesh: The Embodied Mind anddlsllenge to Western
Tought,Harper CollinsNew York 1999.



che riceve degli stimoli dall’esterno e, utilizzanitl corpo semplicemente come mediatore
passivo, li trasforma in outputCome gia scriveva Dewey iDemocrazia e educazione

«l sensi sono considerati come una specie di ctmdoisterioso attraverso il quale
linformazione & guidata dal mondo esterno fina alente$.

Questo modello é evidentemente limitante alla lislée conoscenze attuali, poiché non
tiene conto delle relazioni e interconnessioni @nésovunque.

Ancora Dewey afferma:

Da un lato intellettuale, la separazione della “te&all’occupazione diretta con le

cose, accentua le cose a scapito delle relazioohnession?

Le scienze cognitive di seconda generazione, infiperano il dualismo cartesiano
sostenendo una visione definita enattivista chertapal centro la corporeita ed evidenzia i
legami tra individuo e mondo. «Per I'enazione, @grconoscere sono un processo unico e
nell'azione sia il corpo, sia la mente hanno unars@nificativo>.

La mente non é piu vista come una sostanza apsirasa dal resto e indipendente, ma si
costruisce nella sua relazione con il mondo cheiee a sua volta modificato. Si tratta di
un rapporto di co-costruzione. Come afferma Comitdeendosi al pensiero di Tim Ingold,
«la materia non & qualcosa che esiste, ma quatbessccade”s

Per rendere piu evidente questo concetto, puo aiginiraiuto ancora una volta John
Dewey che, portando I'esempio di un carro ci ce@@icome le cose non possano essere

viste come la semplice somma delle loro parti.

Un carro non e percepito quando se ne sommanatie@ka connessione caratteristica

delle parti che ne fa un carro. E queste connession si riducono a mera

3 S. Horst,The Computational Theory of Mindh E. N. Zalta (ed.)The Stanford Encyclopedia of
Philosophy 2011.

4J. DeweyDemocrazia e educazioriea nuova ltalia, Firenze 1970, p. 182.
5J. Deweyop. cit, p. 184.

6 P. Rossi,Didattica enattiva. Complessita, teorie dell'azipneofessionalita docentécranco Angeli,
Milano 2011, p. 98.

M. CometaPerché le storie ci aiutano a vivere. La letteratumecessariaCortina, Milano 2017, p. 113.



giustapposizione fisica; implicano connessionegloanimali che lo tirano, le cose che

trasporta e cosi via.

Anche l'individuo, dunque, non €& pensabile se nonrélazione con l'esterno. La
costruzione stessa della nostra identita funzidnastesso modo.

Come scrive Cometa, riportando il pensiero di Malaf:

Non e possibile distinguere nella costruzione @elr& cio che e nel cervello, cio che
nei corpi e cio che & nelle cose. [...] Il Sé norascia ridurre a nessuna delle sue

componenti, prese isolatamerite.

Questo Sé che si modifica continuamente, per diaetsri, a partire da Jerome Bruner,
e un Sé narrativo. La sua costruzione avvienevattsa le storie ed € un processo che non
dipende solo da noi, ma anche dagli altri. Coméesues Eakin, ogni autobiografia e costruita
sulla base delle memorie degli altri. Inoltre, si@imo esseri sociali e la nostra personalita si
costruisce nelle relazioni con altri soggfétti

Anche Eakin supera il dualismo cartesiano sostemehd vi € una perfetta coincidenza
tra il Sé, il corpo e le narrazioni che lo attrazro. E anche se I'approccio narrativo lascia
aperte alcune questioni, come la spiegazione dnalpatologie “a-narrative” quali i disturbi
dello spettro autistico e la Demenza di Alzheinsecondo I'autore € I'unico modo che noi
abbiamo per attingere al 3¢

Secondo Gottschall, «Le storie sono per gli ess®ani cio che é I'acqua per i pesci,
cioé vi sono immersi, ma & un fatto impalpablife»

Noi siamo costantemente a contatto con delle namae queste contribuiscono alla
costruzione della nostra identita e anche del moRdtremmo dire che forse, le storie ci
aiutano a rendere visibili le connessioni, costmm® una rete, uniscono i nodi universali.

Ma su questo discorso torneremo successivamente.

8 J. Deweyop. cit, p. 184.

9 M. Cometapp. cit, p 107.

10p J. EakinWhat are we reading when we read autobiograpimfQarrative, 13, 3, p. 124.
11 M. Cometapp. cit, p. 150.

123, Gottschallpp. cit, p. 10.
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Ritornando alla visione enattivista, possiamo aff@e che essa supera sia le concezioni
oggettiviste, sia quelle soggettiviste. Infatti,danoscenza non deriva dallo studio di un
mondo gia esistente, né dalla costruzione di unatenesterna e separata da esso, ma e il
frutto di una co-costruzione.

Lo spiega Caracciolo:

La cognizione non € piu un avvenimento puramentetate o cerebrale, ma un
relazionarsi attivo e corporeo al mondo in un csiateoncreto di interazione fisica e
sociale.[...] La cognizione non € nella testa, ma si estendennato attraverso I'uso
di artefatti, tra cui il linguaggio, che interagim in modo cruciale con i nostri processi
mentali. E questa l'ipotesi alla base della tedg#ia mente estesa avanzata da Andy
Clark e David Chalmers,

Secondo questa teoria non esiste una mente seplafatarpo e dal mondo, ma tutti i
fattori interagiscono e collaborano alla costrueidella conoscenza. La mente si manifesta

nel mondo esplicitando negli oggetti le sue intenki

La mente umana non solo utilizza dispositivi estena & da essi utilizzata, lasciando
quindi condurre verso nuovi processi cognitivi iregibili prima di questa interazione.
E quello che Clark e Chalmers definiscono princigii€ausazione Reciproca. Scrive
Clark [...]: “il Principio di Causazione ReciprocaqR) si presenta quando un sistema
s allo stesso tempo continuamente influenza edm@ilsineamente influenzato da

un’attivita in un qualche altro sistema§”.

Come scrive Cometa:

13 M. Bernini, M. Caracciolol_etteratura e scienze cognitiv8arocci, Roma 2013, p. 12.
4 vi., p. 100.
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La relazione tra cervello, corpo e cose pud esslEscritta come un atto di
incorporamento (embodiment). Dunque, il Sé nontesis non nell’atto (enactment)

del suo confrontarsi, dialogare, con le cose, torondo esterno e con gli altfi.

Anche gli oggetti, dunque, non esistono di pems&,sono l'incarnazione materiale di
un’intenzione. Sempre Cometa riporta che Malafoceisa di pensare la lavorazione di un
utensile «<non come I'esito di un’intenzione inteatla mente, ma come un atto che incarna
un’intenzione e la trasforma in cosa esterna. Nonrata dunque dell’effetto di
un’intenzione, ma dell'intenzione stessa nellaisgarnazione materialé%

Questo ragionamento € supportato da una scopertidita in ambito neurofisiologico: i
neuroni canonici. Questi sono stati studiati pepriena volta dal gruppo dell’'Universita di
Parma guidato dal professor Giacomo Rizzolatti edenhostrano che peso abbia

I'intenzionalita in un’azione e nel rapporto conagyetto.

Una serie di studi condotti sull’area cerebralelebmacaco ha dimostrato che i neuroni
in essa contenuti non si attivano durante I'esengdi movimenti, ma di atti motori.
Lo stesso neurone motorio si attiva indipendentéendal fatto che la scimmia afferri
con la mano destra, sinistra o addirittura conftlatiore completamente diverso come
la bocca. Né muscoli né movimenti identificano dnoun denominatore alla base
dell’attivazione di questi neuroni. Il comun denoatiore e costituito dallo scopo di

quegli atti motorit’

Insomma, € sufficiente osservare un oggetto catehizione di afferrarlo, per innescare
I'attivazione dei neuroni canonici.

La scoperta dei neuroni canonici, inoltre, supptateeoria della simulazione incarnata,
poiché prevede che «vedere I'oggetto signiicaulareautomaticamenteosa faremmaoon

quell’oggetto; significa simulare un’azione poteaiei*®.

15 M. Cometapp. cit, p. 107.

16 |bidem.

17V, Gallese, M. Guerrd,o schermo empatico. Cinema e neuroscie@petina, Milano 2015, p. 47.
18 |vi, p. 55.
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Secondo Gallese e Guerra possiamo considerarenialazione incarnata come «un
meccanismo di funzionamento di base del sistemsellercorpo dei primati, uomo
incluso»®,

Questo meccanismo si basa sull’'attivazione di deteate aree e circuiti cerebrali, che

innescano alcune reazioni.

Quando l'azione é eseguita o imitata, si attivavila cortico-spinale, inducendo il
movimento. Quando 'azione é osservata o immagitatsua esecuzione € inibita. In
guesto caso si attivano i circuiti corticali mot@mche se non in tutte le loro componenti

e non con la stessa intensita: I'azione quindiviene prodotta, bensi simul&ta.

Dobbiamo, pero, distinguere due tipi di simulaziote simulazione standard e la
simulazione incarnata. La simulazione standard emevi quando lindividuo cerca
consapevolmente di mettersi nei panni dell’altw,fd in modo volontario e razionale,
utilizzando I'immaginazione. La simulazione incamanvece, € un processo automatico,
inconsapevole e preriflessivo che permette di dpree gli stati mentali dell’altro. «Le
intenzioni dell’altro sono insomma direttamente poese perché sono condivise a livello
neurale®?,

Sono state fatte delle ricerche sui neonati cheddimostrato come questo processo sia
estremamente precoce: «Gia a poche ore dalla aascib capaci di riprodurre i movimenti
della bocca e del volto degli adulti che |i guarabst?.

Quando noi osserviamo lo svolgersi di un atto motda parte di qualcun altro, avviene
un fenomeno che Gallese definisce «consonanzaziotele»s?, che ci porta a sentire una

Ak

familiarita con I'altro, poiché “viviamo” direttanmte le sue intenzioni. Questo meccanismo

€ una componente importante dell’empatia.

19 vi, p. 15.

20 |vi,, p. 27.

21 V. Gallese, P. Migone, N. E. Morrid,a Simulazione Incarnata: i neuroni specchio, lesiba
neurofisiologiche dell'intersoggettivita ed alcumaplicazioni per la psicoanalisin Psicoterapia e Scienze
Umane 2006, XL, 3, p. 557.

22V, Gallese, P. Migone, N. E. Morrigp. cit.,p. 557.

2 |vi., p. 558.
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Grazie alla simulazione incarnata non assistiamo o un’azione, emozione o
sensazione, ma parallelamente nell’osservatoreovengenerate delle rappresentazioni
interne degli stati corporei associati a quellesteazioni, emozioni e sensazioni, “come

se” stesse compiendo un’azione simile o provandosimile emozione o sensazidtie.

Questi due meccanismi di simulazione non si esclagdma si pongono insieme alla base
dell'intelligenza sociale.
Prima ancora di scoprire attraverso il linguaggiontenzioni altrui, riusciamo ad avere

una forma iniziale di comprensione percettiva arsgrea esserne pienamente consapevoli.

L’intercorporeita diviene la fonte primaria, andgeenon I'unica, di comprensione degli
altri. (...) Questo non vuol dire che sappiamo comgege gli altri completamente, ma
che condividiamo delle esperienze altrui la natogoorea e il sottostante formato

rappresentazionale corporeo a livello neufale.

Per questo potremmo pensare di assimilare il camdesimulazione incarnata con quello
di empatia. In realta potremmo dire che piuttokigerima racchiude la seconda, ma non

viceversa; il rapporto non e bidirezionale. Infatti

la simulazione incarnata sottende anche aspettiriigpti della costruzione delle nostre
mappe spaziali, condiziona la nostra relazionegtiomggetti ed € alla base delle nostre

capacita immaginativé.

La teoria della simulazione incarnata € molto angpgh occupa di diversi ambiti, ma ai

fini di questo lavoro, cerchero di analizzarla pallo specifico in relazione alle storie.

24 1bidem.
V. Gallese, M. Guerrap. cit.,pp. 27-28.
26 |vi., p. 34.
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La letteratura & un’esperienza che muove idalbirporazione sia sul piano del testo —
i personaggi incorporano idee, sentimenti, relaziosia su quello della ricezione,
poiché ormai € un dato comunemente accettato, thappoadopo la valorizzazione
estetologia dei neuroni specchio, che I'esperiatetia lettura coinvolge a vario titolo

il corpo e i centri motor?/

Infatti, possiamo affermare che questo meccanignattiga anche nel momento in cui
noi leggiamo o ascoltiamo una storia. Riprendiaaafinizione che da Franco Passalacqua

di questo fenomeno:

La simulazione incarnata € un'esperienza cognidvaorporea caratterizzata da
un'attivazione percettiva e senso-motoria del sibggénalizzata alla comprensione
delle altrui azioni e intenzioni e resa possibibgld effetti generati dall'interazione
dialogica di una serie di strategie di composizioaerativa (focalizzazione interna;
granularita) con i vissuti e limmaginario cultwwatli colui che partecipa a tale

esperienza come lettore/ascoltatore e con il ctim&kestito per la sua realizzaziofie.

Quando siamo fruitori di una storia, prima ancareethire rielaborata a livello cognitivo,
essa attiva dentro di noi delle sensazioni corponeeediate.

Un nodo problematico e molto dibattuto nella nadagia € cercare di capire come puo
una narrazione, che io so essere finzionale, @igiin me le stesse reazioni di una scena
reale.

Per rispondere a questa domanda ci pu0 aiutarei@rtgp teoria della simulazione
incarnata. Secondo gli autori questa pud «contgbai spiegare contemporaneamente la

natura genuina delle emozioni suscitate dalla dinei narrativa e le differenti reazioni

27 M. Cometapp. cit.,p. 74.
28 F. Passalacqua, Tesi di dottorat® Simulazione Incarnata: dalla trasposizione dtitzt alla

narrativizzazione del saper2017, p. 165.
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comportamentali che esse suscitano negli spettatodi procedimento proprio della

simulazione incarnata ci permette di «trascendex@rpo rimanendone all'interné®

Janet Burroway scrive:

La letteratura offre sensazioni per la quali nobhlddamo pagare prezzi. Ci consente di
amare, condannare, perdonare, sperare, sognaiae sehza correre alcuno dei rischi

che queste emozioni normalmente implic&ho.

Assume la funzione di quello che Keith Oatley defie «simulatore di vold% ci
permette di vivere in sicurezza alcune esperienzigrip perché, grazie al meccanismo della
simulazione incarnata, percepiamo le sensaziormpa&lsibnaggi, ma senza che questo induca
le reazioni di movimento che avremmo se la situazifosse reale. L'azione, infatti, viene
“soltanto” simulata.

Quando fruiamo un’opera di finzione, dobbiamo sosigee temporaneamente
I'incredulita; viviamo un’esperienza in cui siamibdri di provare ogni tipo di sentimento,
senza dover temere delle ricadute reali sulla aosta. Per questo Gallese, riferendosi alla
narrazione (e in particolare a quella cinematogafiparla di «simulazione liberatd»

Nellambito dell'apprendimento-insegnamento la aaimwne pud avere, dunque, un
grandissimo potenziale, perché, come vedremo neitoba 2, permette grazie a
guest’esperienza di simulazione incarnata, ditresti parte della contestualizzazione del
sapere che e fondamentale per renderlo “vivo”.

Inoltre, riprendendo la teoria della mente estgeasiamo affermare che uno dei possibili

dispositivi con cui la mente puo estendersi engjliaggio, in particolare quello scritto.

2V, Gallese, M. Guerrayp. cit, p. 69.

30 vi., p. 72.

31 J. BurrowayWriting Fiction. A Guide to Narrative Craft ongman, New York 2003, p. 7.
82 K. Oatley,The Mind’s Flight Simulatqrin Psychologis1, 2008, pp. 1032-1030.

33V. Gallese, M. Guerrap. cit p. 76.
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Una volta che la mente e accoppiata al dispositivacrittura, infatti, pensiero e
linguaggio si modificano reciprocamente, permetbendli spingere il ragionamento
verso ragionamenti e immagini che non preesistoguesta interazione con I'esterno,

a questa estensione della metite.

In questo senso possiamo affermare che:

La teoria della mente estesa rafforza notevolmEdta che la narrazione abbia una
funzione epistemica in grado di far avanzare ilgmEno, di generare e supportare in

modo attivo processi cogniti¥.

La narrazione pud assumere quindi, relativamenfesperienza di insegnamento-
apprendimento, una triplice funzione:

- Restituire al sapere pertinenza e legittimita, igralla simulazione incarnata;

- Permettere di vivere un’esperienza realistica, @enzchi che comporta quella reale

(simulazione liberata);

- Aiutare lo sviluppo del pensiero che si costruissteme ad essa.

Per comprendere meglio come avviene il meccaniselta gimulazione incarnata,
andremo ad analizzare nelle prossime pagine, uiia deoperte fondamentali nella

neurofisiologia degli ultimi anni: i neuroni speach

34 M. Bernini, M. Caracciolpop. cit p. 100.
35 Ibidem
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1.1.2 La teoria dei neuroni specchio come supporttella simulazione incarnata

Parallelamente al cambio di paradigma avvenutcanediito delle scienze cognitive,
anche in campo neuroscientifico sono state fattersié scoperte che hanno modificato la
concezione generale del sistema motorio. Infattmg degli anni ‘80, si riteneva che i
fenomeni sensoriali, percettivi e motori avveniesararee corticali distint@ree sensoriali
da un lato earee motoriedall’altro. Tra queste ultime si riteneva ci fosselelle aree
associativecon il compito di “unire” le diverse informaziorfiecondo questo modello il
sistema motorio avrebbe, quindi, un ruolo periferie deputato principalmente
all'esecuzione.

Dal 1985, grazie agli studi di Matelli et %].si &, invece, cominciato a capire che la
corteccia motoria non puo essere organizzata ie doke aree, ma, piuttosto, in una
costellazione di regioni diverse. Inoltre, sonotestanalizzate le numerose connessioni
intrinseche ed estrinseche del sistema motoriacatete, in generale, possiamo affermare
che negli ultimi vent’anni, la concezione fisiologie neuroscientifica del sistema motorio
e profondamente cambiata.

In particolare, non e piu possibile affermare dhsistema motorio sia confinato alla
periferia e resti isolato dalle altre attivita, ggendo semplicemente dei comandi esterni,
perché numerose evidenze empiriche dimostrano sd®aensiste in una complessa trama
di aree corticali differenziate.

Queste scoperte riportano al centro la corporeitar@scono l'ipotesi di base per la

scoperta dei neuroni specchio. Come affermano Riitze Sinigaglia:

Il fatto che l'informazione sensoriale e quella or@ siano riconducibili a un formato
comune, codificato da specifici circuiti parietoifitali, suggerisce che, al di la
dell’organizzazione dei nostri comportamenti maqt@iche certi processi di solito
considerati di ordine superiore e attribuiti aesisitdi tipo cognitivo, quali per esempio

la percezione e il riconoscimento degli atti altllimitazione e le stesse forme di

36 M. Matelli, G. Luppino, G. RizzolattRatterns of cytochrome oxydase activity in thetlbagranular

cortex of the macaque monka@yBehavioural Brain Researcii8, pp. 125-136.
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comunicazione gestuali o vocali, possono rimandbsestema motorio e trovare in esso

il proprio substrato neurale primafdb.

| neuroni specchio sono un particolare tipo di naumotori scoperti nell’area F5 del
cervello del macaco, negli anni ‘90, dal grupporidercatori dell’Universita di Parma
guidato dal professor Giacomo Rizzolatti. | ricéoctehanno osservato che questi neuroni si
attivano durante I'esecuzione di un’azione, ma argirando I'azione viene semplicemente
osservata (ecco perché sono stati defgpgcchid. In questa interazione é fondamentale,
nel caso dei macachi, che I'azione sia di tipoditaro, ovvero che presenti un correlato
oggettuale. Infatti, come per i neuroni canonicicdi abbiamo parlato nel paragrafo
precedente, anche i neuroni specchio si attivamande specifici atti motori. Cio che fa la
differenza, pero, € che questi ultimi non si ativaon la semplice visione dell'oggetto, ma
guando l'azione viene compiuta da qualcun’altror Beesto Gallese e Guerra ne

individuano la base dell'intersoggettivita:

Sono importanti in quanto hanno permesso di se@prir meccanismo funzionale
neurofisiologico che per la prima volta mostradamessione tra due individui diversi,

mappando le azioni dell'uno sul sistema motorid'alé&lo.®

Per quanto riguarda la funzione dei neuroni spegatiisono diverse interpretazioni.
Marc Jeannerod, sostiene che siano alla base mgw¥adimento imitativo, in quanto

producono una «rappresentazione motoria intéPnaénche Rivoltella, occupandosi

dell’ambito didattico, sostiene questa tesi:

7 G. Rizzolatti, C. SinigagligSo quel che faiRaffaello Cortina Editore, Milano 2006, p. 22.

38 V. Gallese, M. Guerrayp. cit, p. 57.
% M. Jeannerod,The representing brain: neural correlates of motimtention and imagery In

Behavioural Brain Sienck7, 1994, pp. 187-245.
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Oltre arinforzare I'idea che I'apprendimento, amdnconcetti astratti, abbia solide basi
nell’esperienza corporea, | neuroni specchio faon® una spiegazione a

quell'importante processo di apprendimento chéngithzione?®

Rizzolatti e Sinigaglia concordano con questadefinendo comatto potenzial@uella
che Jeannerod chiama “rappresentazione motoriaaitduttavia ritengono che questa non
possa essere fanzione primariadei neuroni specchio perché, come evidenzianstgdli
etologici degli ultimi anni, il comportamento imiiteo € prerogativa dell'uomo. | neuroni
specchio, devono avere una funzione evolutiva pigir@ria, che gli autori individuano
nell'essere alla base «del riconoscimento e deltaprensione del significato degli “eventi
motori”, ossia degli atti degli altrf.

La funzione dei neuroni specchio, pero, non dipesmle dalla visione, ma riflette il
significato dell'azione osservata. Questo € statnodtrato da uno studio di Kholer e
colleghi che hanno evidenziato la presenza di mew@ecchio audiovisivi, che si attivano
anche in presenza del solo stimolo uditivo legdtazione e non necessariamente attraverso
la vista. Questo significa che, come scrivono Rettioe Sinigaglia, «i neuroni specchio
sono in grado di codificare I'azione compiuta dadlperimentatore pure in assenza di
qualungue stimolo visivd,

Questo concetto viene rimarcato da Gallese e Gebgain seguito, lo correlano con |l

fenomeno della simulazione incarnata:

L’attivazione di parte del circuito neurale motgriohe normalmente controlla
'esecuzione dell’azione da parte del suono da egmsalotto, € un’ulteriore
manifestazione della simulazione incarnata dekssst azione, questa volta ottenuta

grazie a un’integrazione multimodale audio-motdétia.

La scoperta dei neuroni specchio nelle scimmigih#fato I'idea che un sistema simile

potesse esistere anche nelluomo e grazie a texnme la MEG (magnetoencefalografia),

40 p. C. RivoltellaNeurodidattica. Insegnare al cervello che apprer@ertina, Milano 2012, p. 112.
41 G. Rizzolatti, C. Sinigagliagp. cit, p. 96.

42 vi., p. 101.

4V, Gallese, M. Guerrap. cit, p. 62.
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la PET (tomografia a emissione di positroni), laRMrisonanza magnetica funzionale per
immagini) e soprattutto alla TMS (stimolazione metiga transcranica) questo e stato
dimostrato sperimentalmente.

Vi sono, pero, delle importanti differenze traigtema delle scimmie e quello umano.
Infatti, nell'uomo, si &€ osservato che i neuroresghio si attivano anche per atti intransitivi
(non rivolti ad un oggetto) e che codificano, ok scopo, anche la sequenza temporale
delle azioni e probabilmente I'intenzione con caitb motorio € compiuto.

Tutto cio mostra quello che gia il grande filos@fostotele aveva compreso e cioe che

“Fuomo € un animale sociale”. Come scrivono Rizattle Sinigaglia:

Non appena vediamo qualcuno compiere un atto catema d’atti, i suoi movimenti,
che lo voglia 0 meno, acquistano per noi un sigait immediato; naturalmente vale
anche per l'inverso: ogni nostra azione assumeigmfisato immediato per chi la

osserve?

Per 'uomo, come abbiamo gia detto, le azioni aireescano I'attivazione dei neuroni
specchio non devono essere necessariamente trangitiparticolare, degli stutfihanno
dimostrato che i suddetti si attivano anche quaoskerviamo il volto di qualcuno che
esprime una delle emozioni primarie. Questo mesoamj dunque, permette I'attivazione
dell’empatia che € fondamentale per le nostre i@@mterpersonali.

L’emozione dell’altro «é ricostruita, esperitaergid compresa direttamente attraverso
una simulazione incarnata che produce uno stapmoes condiviso dall'osservatoréx»in
guesto modo la simulazione incarnata viene portella dimensione dell'intersoggettivita.

Potremmo dire, insomma, che la simulazione incaradf manifestazione “esterna” del

meccanismo “interno” guidato dai neuroni specchio.

44 G. Rizzolatti, C. Sinigaglisop. cit, p. 127.

45 per quanto riguarda 'emozione di disgusto, siavidolak-Salomon et al., 2003 oppure Wicker et al.,
2003. Rispetto al dolore si fa invece riferimentddatchinson et al., 1999 e Singer et al. 2004;n@fi
un’interpretazione generale di questo fenomenelazione alle emozioni primarie viene fornita dariaaio,
2003.

46V, Gallese, P. Migone, N. E. Morrigp. cit.,p. 555.
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Gallese, in accordo con I'ipotesi di Rizzolattiiei§aglia secondo cui il sistema motorio
sarebbe alla base di fenomeni “cognitivamente mnplessi’, cerca di mettere in
correlazione il corpo e la comprensione linguiste@mpre attraverso il meccanismo della
simulazione incarnatdnfatti, secondo questo approccio, «le stessétgie che presiedono
all'organizzazione dell’esecuzione motoria delleoaiz svolgono un ruolo anche nella
comprensione semantica delle espressioni linghistohe le descrivont®

A dimostrazione di cio esistono diversi esperimenti

Glemberg & Kaschak evidenziano che esiste una cenga tra la risposta motoria
derivante dalla comprensione di una frase che tkedtazione e la direzione del movimento
descritto da quella frase. Questo avviene anclieceatenuto della frase é astratto. Ai fini
del nostro lavoro questo risultato & fondament&ehe significa che il fenomeno della
simulazione incarnata si pud ampliare anche altaprensione di contenuti astratti

Gli esperimenti di Buccirf8, Hauk, Johnsrude e Pulvermulf®re Tettamanti et &f,
hanno dimostrato che durante I'ascolto di frasi preredono la descrizione di azioni della
mano o del piede, si attivano le specifiche aretorneche controllano quel determinato
effettore.

Questo ci porta ad ipotizzare che il sistema derar@ specchio non si attivi soltanto alla
visione diretta di un atto motorio, ma anche quabazione viene descritta attraverso il
linguaggio?.

47 Ivi., p. 554.

48 A. Glenberg, M. KaschalGrounding language in actigiPsychonomic Bulletin & Review 2002, 9 (3),
pp. 558-565.

4% G. Buccino, L. Riggio, G. Melli, F. Binkofski, VGallese, G. Rizzolattilistening to action-related
sentences modulates the activity of the motor systecombined TMS and behavioral study, Cognitive
Brain Research, 2005, Agosto 24(3):355-63.

50 0. Hauk, I. Johnsrude & F. Pulvermull&gmatotopic representation of action words in

human motor premotor cortekleuron, 41, pp. 301-307, 2004.

51 M. Tettamanti, G. Buccino, M.C. Saccuman, V. GadleM. Danna, P. Scifo, F. Fazio, G. Rizzolatff.S.
Cappa & D. Peranilistening to action-related sentences activdtesito-parietal motor circuitsJ. Cogn.
Neurosci., 17: 273-281, 2005.

52V, Gallese, P. Migone, N. E. Morrigp. cit.,p. 554.
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Ricapitolando, abbiamo affermato che il sistemardeironi specchio sta alla base del
fenomeno della simulazione incarnata e che quéstol avviene (nella sua variante
“liberata”) anche quando viviamo un’esperienza aara.

A questo punto verrebbe spontaneo ipotizzare, aatthduce degli ultimi esperimenti
descritti, I'attivazione del sistema dei neuroresghio anche durante I'ascolto di una storia
0, in generale, nella fruizione di una narrazione.

Questa ipotesi non é ancora stata studiata spemim@ante e solleverebbe alcune
domande. In particolare, pensando alla causa sudteirattivazione di questi neuroni,
sarebbe piu opportuno ipotizzare che ci0 avvienechge grazie al meccanismo
dell'immaginazione, &€ come se noi “vedessimo” a&trao la mente? Oppure bisognerebbe
fare riferimento ai neuroni specchio audiovisivedh attivano con l'ascolto di determinati
suoni/rumori legati all’'azione?

In caso di risposta affermativa alla prima domagiacherebbero un ruolo fondamentale
anche la memoria e le esperienze precedenti. Gerabedi approfondire questo punto nel
paragrafo 1.2.2.

In ogni caso, questa ipotesi, spiegherebbe “neimoisiicamente”, tutto cio che noi
esperiamo fisicamente ed emotivamente quando siamersi in una storia e darebbe una
base neurologica alla funzione di “simulatore dioVodi cui si € detto nel primo
paragrafo. Del fenomeno dellimmedesimazione Eiawhersione si parlera nel paragrafo

seguente.
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1.1.3 Immersione e immedesimazione

L’esperienza della lettura ci trasporta in mondiedsi, ci permette di viaggiare nello
spazio e nel tempo e di farci quasi uscire da tesiss. Quando leggiamo o ascoltiamo una
storia che ci appassiona, siamo come risucchidiintatno di essa. Questo senso di
immersione, che nel paragrafo 1.2.1 definirdrhmw, € tipico della narrazione e chiunque
abbia amato almeno un libro, potra affermare dr @vevato questo tipo di sensazione.

Secondo Gottschall & proprio questo che fornideestrie 'enorme potere che hanno.

Quando leggiamo opere non finzionali, leggiamo gbrscudi levati. Siamo critici e
scettici. Ma quando siamo assorbiti da una stalzhassiamo la nostra guardia

intellettuale, siamo toccati emotivamente, e qupste lasciarci senza difeSe.

Quanto sostenuto dall'autore, trova un riscontrdlanelefinizione di Gallese di
«simulazione incarnata liberabd»Infatti, noi, durante la fruizione di una storgmssiamo
permetterci di abbassare le difese proprio perabrggstante i sentimenti che proviamo siano
reali grazie al meccanismo della simulazione ingtiper cui € “come se” noi vivessimo le
esperienze dei personaggi, siamo consapevoli ttel ¢he questo non avra ricadute sulla
nostra vita immediata.

Cometa, riferendo le idee di Amy Coplan, afferma:

La grandezza dell’'esperienza letteraria sta pragisimanere in un territorio di mezzo
tra 'empatia e la distanza, che ci permette diispntare emozioni senza correre alcun

rischio>®

53 J. Gottschallpp. cit, p. 167.
54 Gallese V., Guerra Map. cit, p. 76.
55 M. Cometa, op. cit., p. 246.
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Questo e vero solo in parte, pero, perché le stwm in grado di cambiarci e di
trasmetterci dei messaggi in modo indiretto, cdscaoi «trangugiamo il dolce della
narrazione senza nemmeno accorgersi del retrogeitomedicina (il messaggiof»

Da sempre le storie influenzano enormemente laawia, basti pensare all'impatto del
contenuto dei testi delle grandi religioni monaieis ai miti greci e romani che per centinaia
di anni sono stati usati come apprendimento espaake. Possiamo dire, insomma, che «la
finzione narrativa cplasmala mente’.

In particolare, come dimostra una ricerca di MaddBireen e Timothy Brock, «piu i lettori
sono assorbiti da una storia, tanto pit la stogarhbia»®,

Ecco perché la narrazione puo avere una fortissimenza didattica, se utilizzata con
determinati criteri.

Ma cos’e che garantisce che questo fenomeno $iche?i

Alla luce di quanto affermato nei paragrafi precggdeitengo che nella risposta a questa
domanda, assuma un ruolo preponderante il meccani&ita simulazione incarnata e,
quindi, anche il sistema dei neuroni specchio.

Per questo motivo sostengo che alla base dellimioee ci debba essere
I'immedesimazion®. Infatti, senza il rapporto con i personaggieitdmeno di “consonanza
emotiva”, che € la spinta propulsiva del cambiamewgrrebbe a mancare.

E anche vero, pero, il contrario. Se il personaggata avulso dal suo contesto, se non
entrano in gioco nella descrizione tutti i sensgomma, se nella storia non viene restituita
la complessita della vita, e difficile che avvenge piena immersione.

Potremmo dire che tra immersione e immedesimaziesste un rapporto di
bidirezionalita: una non puo essere efficace séaltea.

In ogni caso, entrambi i fenomeni assumono sigmificall'interno di una prospettiva

enattivista, che li riporta alla loro dimensionecarnata”.

56 J. Gottschallpp. cit, p. 165.

57J. Gottschallop. cit.,p. 162.

8 lvi., p. 165.

%9 1n questo lavoro si vuole intendere 'immedesimaeiin senso lato, come quel fenomeno inconsapevole
e immediato che avviene quando il fruitore deltariat“incontra” un personaggio attraverso il medésam

della simulazione incarnata.
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Non e immediato comprendere come avviene il fenanmd®il'immedesimazione. La
correlazione tra menti reali e menti finzionali’mfluenza che queste hanno su di noi,
nonostante la nostra consapevolezza che non s&ahip & una questione centrale molto
dibattuta. Come scrive Cometa:

Va messo subito in conto, infatti, che i persondgjerari non sono persone reali e che
dunque il compito fondamentale d&pgnitive Literary Studies studiare il meccanismo
che rende possibile la comprensione dei loro dtatiimo, ma con la consapevolezza

che si tratta di non-persoffe.

E straordinario come noi compiamo automaticamemjeasi inconsapevolmente questo

passaggio tra persone reali e personaggi inve@atacciolo afferma:

Siamo abituati a riconoscere e interpretare quasti mentali nelle persone che
incontriamo ogni giorno; ma non e affatto scont@pplicare le stesse facolta di folk
psychology anche nel rapportarci a quelle che sionfmndo, solo parole stampate su
una pagina. Eppure non c’é dubbio che lo facciaofacciamo in modo cosi naturale
ed automatico che quasi non ci accorgiamo dellanezza della cosa. Pertanto
potremmo chiamare “attribuzione di coscienza” €gtiiamento di base che i lettori
adottano nei confronti dei personafi.

E evidente che quando siamo immersi nell’atto tuta per noi i personaggi diventano
reali. Per spiegare questo fenomeno Alan Palmetizgso I'esistenza di un Frame di
coscienza continuato (continuing-consciousness djamuesto schema che il lettore si
costruisce deriva non soltanto dall’esplicitazicetee la letteratura permette, dell’'interiorita
del personaggio, ma anche dalle sue a%oni

Secondo lo stesso autore, che nel suo safgitional Mind$® riporta al centro

'importanza dell’azione, si pud costruire un phaigdmo tra il meccanismo che noi

80 M. Cometapp. cit, p. 224.
61 M. Bernini, M. Caracciologp. cit.,p. 76.

62 |bidem

63 A, Palmer Fictional Minds University of Nebraska Press, Lincoln (NE) — Longd2004.
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utilizziamo nella vita di tutti i giorni per comprdere la mente degli altri e quello che
mettiamo in atto come lettori, nella costruziondadmente dei personaggi che osserviamo
in azione.

Caracciolo supera la visione di Alan Palmer, traispalo il rapporto con i personaggi dalla
rappresentazione all’enazione. Egli individua dueodaiita di relazione tra
ascoltatore/lettore e personaggio:

- Consciousness attribution: fenomeno per il quaezie alle nostre esperienze
pregresse, noi siamo portati ad attribuire unaieage ai personaggi, proprio in funzione di
alcuni segnali fisici e verbali che interpretiantore intenzionalita. Alla base di questo tipo
di attribuzione di coscienza potremmo individudraeccanismo della simulazione standard
di cui si é fatta menzione nel paragrafo 1.1.1.

- Consciousness enactment: fenomeno che si basametdanismo di simulazione
incarnata, cioe sull’esperienza percettiva e matdel lettore durante la narrazione e non su
una sua rappresentazione cognitiva.

Queste modalita, come la simulazione standardsemialazione incarnata, non sono in
contrapposizione, ma si pongono in un rapportmdigementarita.

Inoltre, entrambe si appoggiano alle esperienzgresse del lettore. Come Franco
Passalacqua sostiene nella sua tesi di dottoratoglazioni con i personaggi sono mutuate
dall'interazione quotidiana con persone redli»

Sempre secondo Marco Caracciolo, questo rapportd personaggi finzionali potrebbe

fungere da tramite per l'interazione con l'altrdlaeealta. Egli scrive:

Un’idea corrente & che le storie possono farci iupeil confine tra la nostra

soggettivita e quella altrui attraverso meccanidnnilentificazione con i personaddyi.

A questo punto mi sembra necessario mettere iniluesso che sussiste tra narrazione
ed empatia.
Sono stati condotti alcuni esperimenti dagli stadieatley e Mar con 'obiettivo di capire

se effettivamente i lettori di narrativa mostrama unaggiore empatia dei non lettori e anche

54 F. Passalacquap. cit, p. 47.
5 M. Bernini, M. Caracciologp. cit, p. 77.
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dei lettori di opere non finzionali. Nonostante siatodologicamente difficile dimostrare
scientificamente un atteggiamento quale I'empatiasultati sembrano mostrare delle
correlazioni positive tra la lettura di fictiona& ¢apacita di comprendere gli altri.

Gallagher sostiene che il mind reading, fenomet@lalse dell’empatia, sia, il prodotto
e non il presupposto delle capacita narrative. Ganserive «é la narrativa che sviluppa la
nostra capacita di mind reading e non vicevéfsa»

A mio parere, narrazione ed empatia si intrecciangen movimento spiraliforme in cui
si accrescono a vicenda. Insomma, le storie aumeraanostra capacita di comprendere gli
altri, ma allo stesso tempo, cosi facendo, aumerdaanhe la nostra capacita di comprendere
storie successive, perché ampliano le nostre s essendo esse stesse esperienze
incarnate.

Nel paragrafo 1.1.2, abbiamo accennato alla caigaia tra neuroni specchio ed empatia.
Nelluomo questo sistema neuronale garantiscettintan’immediata comprensione delle
emozioni altrui e per questo si puo ipotizzare siaealla base dell’empatia. Come scrivono

Rizzolatti e Sinigaglia:

La comprensione immediata, in prima persona, dettezioni degli altri che |l
meccanismo dei neuroni specchio rende possibilpreapnta, inoltre, il prerequisito
necessario per quel comportamento empatico chenslgttlarga parte delle nostre

relazioni interindividualP’

Questo potrebbe avvalorare lipotesi avanzata aehgrafo precedente secondo cui i
neuroni specchio si attivano durante l'atto di Zione di una storia. Infatti, se i neuroni
specchio sono alla base dellempatia e i lettorfiction sono piu empatici degli altri,
potremmo pensare che la narrazione attivando ioméspecchio, “alleni” anche la capacita
empatica.

Potrebbe sembrare che questa affermazione riptartdaria innatista della teoria della
mente, ma in realta non é cosi. Infatti, i neusg@cchio sono sicuramente un meccanismo

innato, che ci permette di condividere a livellsogro-motorio lo stato emotivo di un altro,

5 M. Cometapp. cit, p. 176.
7 G. Rizzolatti, C. Sinigagliagp. cit, p. 181.
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tuttavia questo non garantisce necessariamentoigere di un comportamento empatico.
Quest'ultimo dipende, infatti, da numerosi altritéai. Non € la “teoria della mente” ad
essere innata, ma il meccanismo che sta alla ss& Banque, la nostra tesi non € in
contraddizione con l'idea che I'empatia possa esggrodotto della narrazione, che, a sua
volta, chiama in gioco il sistema dei neuroni spéz@splicitato attraverso il meccanismo
della simulazione incarnata.

Ovviamente non possiamo sostenere che I'incontnaucopersonaggio susciti sempre in
noi una risposta di tipo empatico. Caracciolo, insaggio intitolatdPatterns of cognitive
dissonance in reader’s engagement with charactens;a di analizzare le possibili reazioni
dovute all'impatto con il personaggio quando quesea, come dice il titolo, “dissonanza
cognitiva” %8 e non empatfd.

In ogni caso la forza delle storie € farci assunpergi di vista diversi dai nostri: proprio
perché li proviamo & pil facile comprenderli. E eose la letteratura ci “costringesse” a
metterci nei panni degli altri anche “contro la tnasvolontd”. Ecco perché siamo cosi
infastiditi quando non riusciamo a capire un peaggio: esperiamo a livello profondo e
istintivo le sue sensazioni, che pero entrano iflitto con le nostre idee e i nostri valori di
“livello superiore”.

Martha Nussbaum porta I'esempio di un ragazzoyBillcker, a cui, durante un corso di
filosofia, viene chiesto di argomentare una tegiagpa alla sua rispetto alla pena di morte.

Scrive l'autrice:

Mi racconto che questa esperienza gli insegno omamodo di porsi nella discussione
politica: adesso si sentiva piu incline a rispettiar posizione contraria e a cercare di

capire gli argomenti di entrambe le pati.

%8 per dissonanza cognitiva si intende quel disdayidliconflittuale tra le idee o atteggiamenti di un
personaggio e quelli del lettore, o piu in genetadedue stati mentali.

%9 M. Bernini, M. Caracciologp. cit

7O M. NussbaumNon per profitto. Perché le democrazie hanno bisodel sapere umanistigdl Mulino,
Bologna 2011, p. 69.
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La forza della narrazione forse puo essere praquesta: essa ci permette di compiere
guesto passaggio in maniera immediata e inconse@egall’esperienza di simulazione
incarnata.

Nonostante anche il fenomeno della “dissonanza igaiopossa sicuramente essere
molto formativo, trovo che in ambito didattico,reparticolare alla luce dei miei obiettivi,
abbia avuto piu senso cercare di costruire deiopeigyi piu simili ai bambini, con cui si
potessero immedesimare o da cui potessero redfaseinati. Come sostiene Suzanne
Keen:

L'identificazione dipende dal rapporto che si instatra il testo e le esperienze del
lettore, per cui sembra che una somiglianza ttarkee personaggio promuova questo
meccanismo psicologic®.

In conclusione, ritengo che grazie allimmersioedianstoria e all'immedesimazione nei
personaggi, si possano veicolare in modo piu eféica piu divertente per gli alunni, i

contenuti e le competenze che vogliamo insegnare.

L Suzanne Keerh theory of narrative empathipy Narrative,Vol. 14 No. 3, 2006
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1.2 Rapporto tra narrazione e apprendimento

1.2.1 L’apprendimento ottimale: come ricreare unésperienza di flow a scuola

Abbiamo fatto riferimento, nel paragrafo precedeatBesperienza di immersione che
caratterizza la lettura. Negli anni ‘70, lo psigpoungherese Mihaly Csikszentmihalyi
elabora il concetto diow, tradotto in lingua italiana con I'espressidhessoo esperienza
ottimale Questo stato di coscienza si realizza quandos@mpletamente “dentro” una
situazione, quando perdiamo la consapevolezzaiddabmondo che ci circonda e anche

del tempo.

Parlare di flow significa dunque riferirsi a unansazione olistica, caratterizzata da
un’improvvisa espansione dei confini del sé, da destrutturazione dell’esperienza
temporale e da un significativo incremento delleceeione di controllo nei confronti

dell'attivita stessd?

Se ci troviamo in uno stato flow, € come se perdessimo anche la consapevolezpa di n
stessi, ci dimentichiamo il luogo e lo spazio ini ®iamo, veniamo trasportati in
un’esperienza che ci coinvolge totalmente. Questo corrisponde, ovviamente ad una

perdita della propria identita o del proprio corpo.

The absence of the self from consciousness doemean that a person in flow has
given up the control of his psychic energy, or thla is unaware of what happens in
her body or in her mind. In fact the opposite isally true. When people first learn

about the flow experience they sometimes assumdattia of self-consciousness has

something to do with passive obliteration of thi, se“going with the flow” Southern

2M. Muzio, G. Riva, L. Argentonl] Flow: un’introduzioneln Muzio M., Riva G., Argenton L. (a cura
di), Flow, benessere e prestazione eccellente. Dai riddetici alle applicazioni nello sport e in aziéa,
Franco Angeli, Milano 2016, p. 23.
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California-style. But in fact the optimal experienioivolves a very active role for the

self’®

L’esperienza ottimale, nonostante possa sembraleaga di naturale ed automatico che
viene dall’esterno, in realta presuppone un cenjoegno da parte dell'individuo, richiede

fatica e anche diverse abilita (skills).

Altough the flow experience appears to be effostlésis far from being so. It often
requires strenuous physical exertion, or highlgigitmed mental activity. It does not
happen without the application of skilled performanAny lapse in concetration will

erase if*

Csikszentmihalyi definisce questa esperienza caameotelica” perché non presuppone
nessun obiettivo 0 ricompensa esterna, ma sem@itEnil piacere stesso derivante da
qguell'azione. Alcuni esempi di attivita che innesaail flow sono, secondo l'autore, la
musica, l'arte, lo sport e anche la lettura. Ancjuest’'ultima richiede delle abilita e

un’iniziale fatica:

One of the most frequently mentioned enjoyableviigs in the world is reading.
Reading is an activity because it requires the eomation of attention and has a goal,

and to do it one must know the written languages 3kills involved in reading include

3 M. CsikszentmihalyiFlow. The Psycohology of optimal experigne@rper Collins Publishers, New
York 1990, p. 64. Trad. mia: L'assenza della corsafezza del proprio sé non significa che una persel
flow abbia abbandonato il controllo della sua eneiigied, o che sia inconsapevole di cid che accabsuce
corpo o nella sua mente. In effetti, di solito,géovil contrario. Quando le persone sentono paparéa prima
volta dell’'esperienza di flow spesso pensano chedacanza di consapevolezza di sé abbia qualcoka a
fare con 'obliterazione passiva del sé, un “andan il flusso” in stile californiano. Ma in realt@sperienza
ottimale comporta un ruolo molto attivo per il sé.

74 M. Csikszentmihalyiop. cit, p. 54. Trad. mia: Sebbene I'esperienza di fl@misra non richiedere
sforzo, & molto lontana da questo. Spesso richiedesforzo fisico intenso, o un’attivita mentaleaaiente
disciplinata. Questo non accadrebbe senza I'amitina di abilita durante I'esperienza. Qualsiasijia di
concentrazione lo cancellerebbe.
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not only literacy but also the ability to translaterds in images, to empathize with
fictional characters, to recognize historical aftdral contexts, to anticipate turns of

the plot, to criticize and evaluate the authonglet and so orf®

La lettura e un’esperienza che richiede davveroarase competenze, ma nonostante
questo, spesso, € cosi gratificante in sé, chatimafimpiegata viene ampiamente ripagata.

Ma quali sono gli elementi fondamentali che gasaino I'innescarsi dello stato di flow?

Secondo Inghilleri:

Tre sono quindi gli elementi fondamentali dellaua#ioni di flusso di coscienza: un
grande investimento di attenzione sulla situazior&to; una sensazione di benessere
e di soddisfazione personale; la presenza di uegmg a cui corrispondono capacita

personali adeguafé.

Rispetto all’'ultimo punto, dobbiamo evidenziare ®@sikszentmihalyi pone lo stato di

flow a meta tra la noia e I'ansia e per spiegaestpuconcetto propone un grafico:

Svi., p. 50. Trad. mia: Una delle attivita appatjil frequentemente menzionate nel mondo é tarket
Leggere € un’attivita perché richiede la concemntraz dell’attenzione e ha degli obiettivi, e pemerla
bisogna conoscere il linguaggio scritto. Le abitiédnvolta nella lettura non includono solo l'al&dizzazione,
ma anche la capacita di tradurre le parole in inimiadi empatizzare con i personaggi fittizi, dignoscere
contesti storici e culturali, di anticipare le seotlella trama, di criticare e valutare lo stild'datore, e cosi
via.

78 p_ Inghilleri,La teoria del flusso di coscienza. Esperienza aiféne sviluppo del sé& F. Massimini, P.
Inghilleri (a cura di),La selezione psicologica umana. Teoria e metodmalisi, Cooperativa libraria
I.U.L.M., Milano 1993, p. 383.
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Fig.1- Flow Model (Csikszentmihalyi, 1975)

Questo diagramma vuole mostrare che I'esperieriraadé si raggiunge quando le sfide
sono bilanciate rispetto alle nostre abilita. Itifate le sfide sono troppo elevate, subentra
I'ansia per l'incapacita di svolgere quell’aziod.contrario, se il compito e troppo al di
sotto delle nostre capacita, sperimentiamo la mei@onseguenza se siamo in uno stato di
ansia, I'unico modo per rientrare nel flow chanmeincrementare le abilita; se ci stiamo
annoiando, invece, bisognera aumentare la difiodéla sfida.

Questo modello, a mio parere, potrebbe esserecapphnche in ambito didattico. Infatti,
sarebbe bello che I'apprendimento fosse un’espmaiaitimale, perché, se guidato da
motivazione intrinseca, come dovrebbe essere, Isardilper sé gratificante.

L’ apprendimento ottimalsi porrebbe anch’esso sulla soglia tra ansia e ediaegista
che dovrebbe far in modo che lo studente restiflneso positivo, sarebbe l'insegnante.
Rispetto a questo credo che potremmo fare un phsatlo con la Zona di Sviluppo

Prossimale elaborata da Vygotskij. Essa viene aefanita dall’autore:
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E la distanza tra il livello effettivo di sviluppoosi com’@ determinato da problem-
solving autonomo e il livello di sviluppo prossiraalosi com’é determinato attraverso

la guida di un adulté’

La ZSP si pone verticalmente rflidw channele se I'adulto propone attivita troppo o
troppo poco complesse rispetto alle competenze’allgiho, questo si ritrovera
rispettivamente in uno stato di ansia o di noia.

Poiché abbiamo visto che la lettura pud innescaspérienza ottimale, se portata a
scuola, con i dovuti criteri, potrebbe aiutareagjgiungimento deléipprendimento ottimale

Queste sono le caratteristiche che definisconpégsnza di flow?:

* Unione fra azione e coscienza
* Mete chiare

* Feedback immediato

» Concentrazione sul compito

* Senso di controllo

* Perdita di auto-consapevolezza
e Destrutturazione del tempo

+ Autotelismo

Sicuramente non e facile raggiungere in ambitoastimo tutti questi obiettivi, ma a mio
awviso, la narrazione, utilizzata come mediatodatiico, puo facilitare questo processo.
Attraverso I'analisi delle scelte progettuali riferal mio lavoro, che avverra nel quarto
capitolo, cercheremo di capire come questo puoraree

Intanto, possiamo affermare che per avviare ungss di questo tipo, € necessario
cercare di stimolare attraverso la storia I mewmran di simulazione incarnata.
Csikszentmihalyi nel suo saggio distingue le atiivhentali e quelle corporee affermando

che le seconde necessitano in ogni caso delle prime

7. S. Vygotskij,ll processo cognitivg1934), Bollati Boringhieri, Torino 1987, p. 127.
8 M. Muzio, G. Riva, L. Argentorpp. cit, pp. 32-34.
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We might say that making a distinction between fhtivities that involve functions
of the body and those that involve the mind isaime extent spurious, for all physical

activities must involve a mental component if tlaeg to be enjoyablé.

Noi sappiamo che, almeno nel caso dell’'esperieazativa, € vero anche il contrario.
L’autore afferma che, proprio in virtu del fattoecha lettura € un’attivita mentale, e piu
difficile raggiungere attraverso essa lo statdalvf rispetto, ad esempio, alla visione di un
film. E molto piu facile perdere la concentrazioleggendo, bisogna fare uno sforzo
maggiore. Questo €& sicuramente vero, ma il “problemotrebbe essere arginato se
riuscissimo a proporre agli alunni delle storie aktevino il piu possibile il fenomeno della
simulazione incarnata. Cosi facendo, non vogli@ dine verrebbe eliminato lo sforzo,
perché sia I'apprendimento che un’esperienza davappagante richiedono fatica, ma che
guesto impegno verrebbe ripagato, sia dallo stieflowd, che dai successivi apprendimenti.

Affinché cio si metta effettivamente in atto, lers¢ dovrebbero essere inventate ad hoc
dall'insegnante che, se lo fara con una spintavapitbnale alla scrittura, potrebbe entrare a
sua volta in uno stato di flow. In questo casodigbbe parlare, in senso piu completo e
comprendente entrambe le figure coinvolte nel gecedi unésperienza di insegnamento-
apprendimento ottimale

In tutti questi processi giocano un ruolo fondamantia memoria e le esperienze

pregresse dell'individuo ed é di questo che sigrarhel prossimo paragrafo.

® M. Csikszentmihalyipp. cit, p. 118. Trad. mia: Potremmo dire che fare untindi®ne tra le attivita di
flow che coinvolgono le funzioni del corpo e quedlee coinvolgono la mente & in qualche misura shag|

poiché tutte le attivita fisiche devono comportan@ componente mentale per poter diventare piaicevol
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1.2.2 Il ruolo delle esperienze precedenti nelbperienza narrativa: input-output

Come abbiamo gia anticipato nei paragrafi precédeell’esperienza narrativa i vissuti

esperienziali pregressi assumono una grande imzart&aracciolo scrive:

Readers respond to narrative on the basis of #gieriential background. Two
psychological mechanisms play a role in this precéise first is the triggering of
memories of past experiences—experiential traces,they are known in the
psycholinguistic literature. The second is mentadusation, which allows readers to
put together past experiential traces in novel widnggefore sustaining their first-person
involvement with both fictional characters and spatial dimension of storyworlds. All
in all, there is a two-way movement between thekpamund and narrative: like
experiential machines, stories need experient@ltinbut also produce some output,
since they can bring about a restructuring of e@aelder’s experiential background by

generating new “story-driven” experiencé®s.

Analizzando questa affermazione possiamo osseoaane, secondo l'autore, il vissuto
esperienziale pregresso del lettore/ascoltatorerapporto al processo narrativo, sia
inizialmente un input per la comprensione dellarisgfoma venga successivamente
ristrutturato ed esca modificato dall’esperienzssa della storia (output). Osservando il

fenomeno dall’altro punto di vista, potremmo difeda narrazione innesca nell'individuo

80 M. Caracciolo,The experientiality of narrative. An Enactivist Apach, De Gruyter Mouton, Berlin and
New York 2014, p. 5. Trad. mia: | lettori risponaoalla narrazione sulla base del loro vissuto éspeziale.
In questo processo giocano un ruolo due meccamsiablogici: il primo € I'innesco di memorie delle
esperienze passateexperiencial tracgscome sono conosciute nella letteratura psicoisiga. Il secondo e
la simulazione mentale, che permette ai lettoriodistruire le tracce esperienziali passate in madui, percio
di sostenere il coinvolgimento in prima personacsia i personaggi finzionali, sia con la dimensigpaziale
dei mondi creati dalla storia. In sostanza, c’emovimento bidirezionale tra il background e la naione:
come macchine esperienziali, le storie necessitanim input esperienziale, ma producono anche tpubu
dal momento che possono portare ad una ristruttmazel vissuto esperienziale del lettore geneyammbve

esperienze “guidate dalla storia”.
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dei ricordi e, in seguito, li rimodella generandeaunuova conoscenza. Questo produce
apprendimento. Nel caso particolare del mio pragétt deciso di leggere la storia suddivisa
in momenti differenti e questo ha fatto si chetiu prodotto alla conclusione di ogni tappa,
diventasse, insieme a tutte le altre esperienziagenti parte del bagaglio di ogni studente,
l'input per I'esperienza narrativa successiva. thfall'interno di quello che abbiamo
definito background esperienziale, vanno consideeatche le esperienze narrative gia
vissute dall'individuo. «Anche questa componenté répertorio esperienziale fornisce
materiali con cui il lettore costruisce aspettagviaterpretazioni che il testo puo di volta in
volta deludere, confermare o modificafte»

Inoltre, nel mio lavoro, Butput prodotto dagli alunni & stato direzionato in atdiv
pratiche che hanno svolto la funzionargut anche per me, nella costruzione del capitolo
successivo della storia.

Tornando nell’ambito della lettura, se analizzideéunzioni del bagaglio esperienziale
nellessere cid che abbiamo definitoput, secondo Franco Passalacdfugossiamo
individuarne almeno due. La prima e fornire materih base per comprendere la storia. Per
quanto riguarda la natura di questo materiale oedare un’ulteriore distinzione tra quelle
che abbiamo definito nel primo paragrafo scienzgnitive di prima generazione e la piu
recente visione di stampo enattivista. Infattipsele prime questo materiale coincide con i
concetti dischemata, script e frameyvero costruzioni mentali che inferiamo dalla r&&
che applichiamo anche ai mondi finzionali, perdéamda si tratta di tracce esperienziali
corporee che attivano gli elementi sensoriali sg&tto piu “fisico” dell’esperienza. La
seconda funzione, invece, € quella di fornire maggkvividness e vivacity» all’esperienza
narrativa, ovvero, di «garantire a tale esperianzgrado di accuratezza sensoriale nella
percezione dei dettagli, nell'intensita delle seimsa e delle emozionf.

Tutti questi fattori, come abbiamo precedentemevitdo, concorrono a definire
I'esperienza di simulazione incarnata. Poiché reghgrafo 1.1.2 é stata evidenziata la
relazione tra questa esperienza e il meccanismael@oni specchio, cerchero ora di

avvalorare ulteriormente questa tesi mostrando cd®&perienza giochi un ruolo

81 M. Bernini, M. Caracciologp. cit, p. 50.
82 F, Passalacquap. cit, pp. 43-44 .
83 |vi., p. 44.
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fondamentale anche nell’attivazione di questo siateeuronale. Rizzolatti e Sinigaglia,
riportano nel loro saggfh due esperimenti utili a questo fine. Nel primondotto da
Buccino e colleghi, si & notato come, nella visidnatti comunicativi compiuti da un uomo,
una scimmia e un cane, l'osservatore mostrava nelopcaso una forte attivazione
neuronale nell'area di Broca, nel secondo un’atimae piu debole e nel terzo nessuna
attivazione. Questo accadeva perché il sistemael@ioni specchio non si basa solo sulla
visione, ma anche sul nostro “vocabolario d’atti'abbaiare non ne fa parte. Il secondo
esperimento evidenzia differenze simili anche thvidui della stessa specie. In particolare,
lo studio di Beatriz Calvo-Merino e colleghi, hasirato che «la vista di atti eseguiti da altri
comporti una diversa attivita cerebrale a secorad@ dompetenze motorie specifiche dei
soggetti in question&® Questo esperimento consisteva nella visione dideo di passi di
capoeira da parte di danzatori classici, maest@poeira e di non ballerini ed ha evidenziato
un’attivazione maggiore dei neuroni specchio neestra di capoeira rispetto agli altri.
«L'insieme di questi esperimenti non fa che contmenl ruolo decisivo della conoscenza
motoria per la comprensione delle azioni altftii>se & vero che il sistema dei neuroni
specchio si pone alla base del meccanismo di smaule incarnata e si attiva nell’atto di
fruizione di una storia, le azioni di cui si padapra, possono essere anche compiute da
personaggi finzionali. Inoltre, abbiamo visto cheeuroni specchio nelluomo hanno un
ruolo importante anche nella comprensione dellezgonoaltrui e dell’'eventuale attivazione
di una risposta empatica. L'esperienza pregressajuek, non puo far riferimento soltanto
alle azioni, ma anche alla risonanza emotiva chitea@l'immedesimazione o meno con i
diversi personaggi. Infatti, ritengo che il rappoche il lettore/ascoltatore costruisce con i
caratteri finzionali, dipenda in larga misura dadlee esperienze emotive precedenti. Ad
esempio, se il lettore non ha mai provato una geote sofferenza per amore, potra
difficilmente comprendere fino in fondo personaggmeAnna Kareninao Werthef’. O
meglio, il suo sistema di neuroni specchio si atévperché riconoscera I'emozione primaria

del dolore, ma non quanto quello di una personahehgissuto la stessa esperienza del

84 G. Rizzolatti, C. Sinigagliagp. cit, pp. 130-134.

8 |vi., op. cit, p. 133.

8 |bidem

87 Ci si riferisce ai protagonisti degli omonimi ronzaAnna Kareninadi Tolstoj el dolori del giovane
Wertherdi Oscar Wilde.
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personaggio. Questo & difficile da dimostrare difieamente, ma chiunque puo
sperimentarlo su sé stesso rileggendo lo stesew dildistanza di anni. Le esperienze ci
cambiano e cambiano anche il nostro modo di rapporagli altri.

Nella costruzione di storie come mediatori didattiobbiamo tenere conto di questi
fenomeni per riuscire a raggiungere gli obiettiiecci prefissiamo. Cerchiamo ora di
collegare la narrazione e I'apprendimento attravelrsuolo che le esperienze pregresse
assumono in entrambi i processi. Innanzitutto, m&E@O0 come anche esperienze
“cognitivamente piu elevate” come l'astrazione egémeralizzazione tipiche delle storie,
possono «produrre utilmente apprendimento solo @®o sstate costruite a partire
dall’esperienza corporea del mon&osinfatti, come scrive Franco Passalacqua, «ilauol
cruciale giocato da questo insieme inestricabileisiuti pregressi, € da riferirsi non solo
nell'esperienza di lettura ma anche nell'esperighzpprendimentd3. Quest'ultimo, in
relazione alla narrazione, assume senso se lafasenersione, viene seguita da quella di
distanziamento. Anche in questo caso corporeitinente”, si pongono in un rapporto
bidirezionale di co-costruzione del sapere.

L’importanza dei vissuti esperienziali anche n@peendimento sono sottolineati anche

dal punto di vista neurologico da Pier Giorgio Rigtha:

Aver fatto esperienza in passato di cosa succedardésenza di certi segnali o
comportamenti e aver codificato a livello corticalen repertorio di questi
comportamenti significa disporre degli strumenti geonoscere le situazioni in cui

quei comportamenti potrebbero riproporsi scegliedidagire di conseguen?a.

In questo caso si nota anche l'importanza dellatidpne e della pratica. Jonathan

Gottshall rimarca questo concetto:

Quando facciamo pratica di una determinata compateniglioriamo nell’esecuzione

perché la ripetizione dei compiti stabilisce corsi@s neurali pit dense e piu efficienti.

8 p_ C. Rivoltellapp. cit.,p. 109.
8 F. Passalacquap. cit, p. 44.
% p. C. Rivoltellapp. cit.,p. 109.
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E questo il motivo per cui ci esercitiamo: per szavsolchi nel nostro cervello,

rendendo le nostre azioni pil incisive, pitl velpa, sicure®

Nel mio progetto, la scelta di suddividere il lawva la storia in diverse fasi, ha avuto
anche questa funzione. Infatti, ogni volta, 'eggeza degli alunni risultava piu ricca grazie
al fenomeno di costruzione dell’'output descritto@kracciolo, e questo, insieme alle altre
tecniche che si analizzeranno successivamente ohtibnito a rendere piu pregnante
I'esperienza di simulazione incarnata e piu effecBapprendimento.

Nel prossimo capitolo cerchero di analizzare pivideno il rapporto tra narrazione e

apprendimento nell’'ottica di una progettazione tlida dell'insegnante.

91 . Gottschallpp. cit, p. 81.
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2. Narrazione e progettazione didattica

2.1 Previsione e trasposizione didattica: come ll@stimento di esperienze

narrative puo favorire una progettazione didatticaefficace

2.1.1 Competenze di progettazione dell'insegnante

«E meglio una testa ben fatta che una testa beagfe Con questa frase di Michel de
Montaigne, Edgar Morin spiega il titolo del suo gage il primo fine dellinsegnamento.

Con questo si intende dire che lo scopo dell'igtine scolastica non pud essere
semplicemente quello di trasmettere dei saperisedimularli nella testa degli alunni. Cio
che é piu importante e fornire agli studenti debbenpetenze che li portino ad approcciarsi

in modo critico e curioso verso il mondo. De Vecel@armona-Magnaldi scrivono:

Uno dei primi obiettivi del maestro dovrebbe essgrello di far loro cambiare stato
d’animo, in modo che non si basino piu in modoesigtico su delle certezze, ma
imparino a mettere in dubbio e quindi a formulaetiedipotesi. Si trattera, per esempio,

di passare da “e cosi” a “pud darsi che sia cimdgbera verificarlo”?

E su questa idea di mentalita scientifica di stapppperiano che si basa la mia tesi.
Infatti, anche a mio avviso, & fondamentale chambini imparino a non dare niente per
certo e per scontato, ma che possano avere un ondtaddagine valido che li porti a
costruire ipotesi ragionate con la consapevolezha @& conoscenza si modifica
continuamente e che non esistono verita assolute.

Riferendosi ad una visione piu ampia dello svilugptia persona le Indicazioni nazionali
del 2012 recitano:

92 Citato da E. Morinl_a testa ben fatta. Riforma dell'insegnamento@ifa del pensiercCortina, Milano
2000, p. 15.

% G. De Vecchi, N. Carmona-Magnaldiijutare a costruire le conoscenzea Nuova ltalia, Firenze 2000,
p. 163.
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Nella consapevolezza della relazione che unisa@iraillscuola e persona, la finalita
generale della scuola € lo sviluppo armonico egiate della persona, all'interno dei
principi della Costituzione italiana e della tradiee culturale europea, nella
promozione della conoscenza e nel rispetto e nallarizzazione delle diversita

individuali, con il coinvolgimento attivo degli stanti e delle famiglie’*

Per riuscire in questo intento bisogna attuarehaitamento di paradigma. Ken Robinson
scrive che «spesso le scuole fanno delle cose smmante perché le hanno sempre fatte.
La cultura di ogni scuola include consuetudini etadeche le persone al suo interno
replicano ogni giorno®.

Ecco perché bisogna partire proprio dalle “persarseio interno”, ovvero principalmente
gli insegnanti. Dobbiamo interrogarci in prima r&a su quali competenze dovrebbe avere
questa figura, cosi centrale nel processo di apjprento.

La situazione attuale non é sicuramente semplicerag scrivono Rossi e Toppano, é
necessario concentrarsi sullidea di progettazioreggi la complessita richiede una
progettazione esplicita e situata, e una consapexalglobale del processo e della propria
professionalita.

L’'insegnante deve essere in grado di osservareidast attentamente il contesto, i
bambini e i loro interessi e riuscire a sviluppéolisuscitarli) attraverso la costruzione di un

progetto pensato e consapevole.

Collocarsi in una prospettiva progettuale che idéetener conto dei bisogni piu che
delle richieste e delle aspettative dei bambirgnidica chiedersi come pud I'adulto
leggere, interpretare questi interessi, questesitd, 0 invece suscitarli quando non

sono presenti 0 manifest.

% Ministero dell'lstruzione dell’'Universita e delRicerca, Indicazioni Nazionali per il curriculo tel
scuola dell'infanzia e del primo ciclo d'istruzigriz012, p. 13.

% Robinson K., Aronica L.Scuola creativa. Manifesto per una nuova educazi@ni&son, Trento 2016,
p. 82.

% P.G. Rossi, E. ToppanBrogettare nella societa della conoscenarocci, Roma 2009, p. 147.

% F. Caggio, C. Dambra, P. lacoviello (a cura Hgyori in corso esperienze di scuole attidenior,
Bergamo 2005, p. 241.

43



| bambini sono naturalmente portati all’apprenditoema se questo processo non viene
adeguatamente sostenuto il rischio & di produsitdresse e svogliatezza negli alunni e
cio, ad oggi, avviene purtroppo nella maggioranzecesi.

E ancora Ken Robinson che evidenzia criticamentestgufenomeno riportando il

pensiero di Jerry Mintz:

Quello che interessa a noi € che i bambini sonigpeaimparare. Sappiamo che questo
paradigma € vero e le attuali ricerche sul cendellconfermano continuamente. Ma il
paradigma alla base del funzionamento delle scuplasi ovunque, & che i bambini
sSono pigri per natura e devono essere obbligaimpdrare. Quello che succede nel giro
di sette o otto anni di scuola € che la profeziautpavvera. Se per sette o otto anni
costringi i bambini ad imparare cose che a lorointeressano, dopo un po’ distruggerai

quella naturale capacita di apprendimefito.

L'innovazione pero non puo avvenire in modo imme@&radicale. Infatti «l'istruzione
efficace € sempre un equilibrio fra rigore e libetradizione e innovazione, individuo e
gruppo, teoria e pratica, mondo interiore e morsterao°.

A questo proposito, a mio parere, la narrazioneepbe essere uno strumento molto
interessante da utilizzare come tramite verso wvaunodo di intendere la scuola e anche
per far appassionare i bambini al sapere.

Essa, infatti, si pone in un punto di centraliti Ia tradizione e I'innovazione. E uno
strumento antichissimo e da sempre utilizzato ibitordidattico, ma allo stesso tempo, se
declinata in modi alternativi, presenta numerosenqmalita. Queste emergeranno con piu
chiarezza nei prossimi capitoli dove cercher0 dcoatare e analizzare il progetto da me
ideato e svolto.

Come scrive Pellerey, un’altra fondamentale catiatiea degli educatori in generale, €,

considerata la praticita dell'azione, la flessthili

% K. Robinson, L. Aronica, op. cit., p. 169.
9 vi, p. 265.
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L’'apprendere a essere educatori, nella piu largazene di questo termine, implica di
conseguenza l'accettare fondamentalmente il cagatietico insito nell’acquisizione
delle competenze e nell'interiorizzazione dei viattie caratterizzano tale professione,
e la disponibilita a rimettere spesso in discussidm proprie scelte e i propri
comportamenti di fronte all'altro, anche se quésfaccolo e ancora sulla strada della

sua crescita culturale, personale e soéfdle.

La progettazione deve essere pensata anticipatamaatanche modificarsi in itinere.
Infatti, nell’'azione didattica gli imprevisti e l@riabili fanno parte della normalita e devono
essere gestiti con prontezza e coerenza, anzi pmsaoche fornire spunti ed essere
valorizzati da una successiva riprogettazione.

Rossi e Toppano, riprendendo un’idea di Elio Damjapropongono la figura di

“insegnante bricoleur”:

Il bricoleur costruisce i propri percorsi e artéfatilizzando elementi non previsti che
incontra lungo il percorso e che, per analogia miglanza, vengono ritenuti
vantaggiosi al fine di affrontare una determindtaazione. Egli utilizza dei mezzi
“fortuiti”. Il bricolage, essendo connesso con edetn che si presentano in un
determinato contesto, € sempre contestualizzat@ eorijine a prodotti sempre

diversilot

La struttura della progettazione deve essere, gusmdile a quella di una sceneggiatura,
un canovaccio costruito partendo da un’attenta reasmne e da obiettivi generali
prestabiliti che evolve in maniera sinergica aljegndimento degli studenti.

Ovviamente, essendo pensata e attuata dal docewte, si puo prescindere

dall'individualita di quest’ultimo:

100 M. Pellerey,L’agire educativo. La pratica pedagogica tra modéine postmodernitaLAS, Roma

1998, p. 69.
101p. G. Rossi, E. Toppanop. cit, p. 151.
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Occorre ribadire che la progettazione & un’attieis@guita dal docente e pertanto le
finalita derivano dalla sua filosofia educativallelue concezioni sull’ insegnamento

e sull'apprendimento, dal suo approccio alle digoi'®?

Questo € inevitabile, ma I'importante e che cilaiaonsapevolezza di questi fattori nel
momento in cui si compiono le scelte progettuali.

In generale:

| bambini vanno conosciuti mettendosi nei loro sitganni (empatia), immergendosi
nel loro mondo immaginario (identificazione), asanto quello che dicono e, ancor di
pit quello che si dicono, ed infine analizzandoterpretando tutti questi segnali, queste
informazioni per decodificare appunto i loro bisogrformulare un progetto aderente

alle loro istanzé®

Per fare questo la scrittura narrativa risulta ess@o strumento molto utile anche per
l'insegnante. L’'atto di inventare una storia rieolai bambini, porta necessariamente
I'insegnante a mettersi nei panni degli alunnigecare di capire cosa potrebbe interessarli
provando ad “immergersi nel loro mondo”. Questoieng perché lo scrittore deve tener
conto di un livello di intenzionalita piu alto risgto al lettore. Come scrive Cometa citando

Dunbar:

Il fatto che la gente sembra avere grandi diffecaibn asserzioni intenzionali di quinto
livello, ma non con il quarto livello, pud spieggrerché scrivere fiction € molto piu
difficile che leggerla, e pud spiegare anche pegtihgerittori buoni sono molto piu rari
dei buoni lettori. In altri termini il romanzierersvendo sulla relazione tra persone deve
“intendereche il lettorgpensache il personaggio Aupponeche il personaggio Buole
che il personaggio €redache...”: quinto livello dell'intenzionalita. Il lettre, invece,
ha un compito di gran lunga piu facile: deve sglerisareche Asupponehe Bvuole

che Ccredache...” — quarto livello di intenzionalit&*

102 |vi,, p. 161.
103F, Caggio, C. Dambra, P. lacoviello (a cura dp, cit, p. 243.
104 Citato da M. Cometap. cit, p. 226.
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A prescindere dalla qualita della scrittura e safmaer necessariamente arrivare a livelli
di intenzionalita cosi alti, risulta evidente chel$nsegnante utilizza la narrazione come
strumento di progettazione, oltre che come medadatattico, deve compiere i processi di
cui abbiamo parlato sopra.

Inoltre, la costruzione di una storia permettsidiularele attivita, grazie ai meccanismi
che abbiamo analizzato nel primo capitolo, e cidileé non soltanto agli alunni in fase di
apprendimento, ma anche all’insegnante per potizaare le diverse variabili e “vivere”

in anticipo I'azione educativa. Toppano scrive:

Nell'approccio del secondo tipo, che Altet chiancalegico, il docente, nella fase che
precede l'azione, pianifica le attivita, decideontenuti da richiamare, individua le
situazioni didattiche e simula mentalmente le aftj\cercando di prevedere lo svolgersi
temporale delle sue azioni. kanulaziondiene conto non solo dell’azione del docente,
come nel primo caso, ma mobilita I'intero sistetene conto delle relazioni esistenti

tra i vari fattori e valuta le modificazioni chegsmno subire tutte le variabif®

Utilizzando la narrazione, questa simulazione awieaturalmente ed e usimulazione
incarnata Torneremo su questo punto nel paragrafo sucaesguardante la capacita
riflessiva del docente.

Rispetto all'idea di progettazione flessibile, inge la narrazione, se la storia viene
costruita di volta in volta, permette di inseritesao interno quegli “elementi non previsti”
di cui “l'insegnante bricoleur” dovrebbe tenere mnQuesto si lega alla valorizzazione
degli alunni e di cio che sta loro a cuore ed aé&mentale per la riuscita di un progetto.
Infatti, come afferma Robinson: «Quando i ragazmno iniziato a vedere che davamo
importanza a quello che era importante per loronbaniziato a restituirci quello che noi
consideravamo importanté8

Nel prossimo capitolo andremo a focalizzarci sdda di insegnante riflessivo e su come

I'approccio narrativo possa aiutare la costruzidnguesto tipo di professionalita.

105p.G. Rossi, E. Toppanop. cit.,p. 158.
106 K, Robinson, L. Aronicagp. cit, p. 30.
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2.1.2 Utilizzo di una “reflection for action”: il p ensiero riflessivo dell'insegnante

Come abbiamo gia sottolineato, la pratica didagica fenomeno complesso. Per questo
€ necessario, come sostiene Luigina Mortari, foentwi professionisti che si inseriscano

consapevolmente ed efficacemente nel contesto. r@nle necessario un approccio
riflessivo e di ricerca.

Se, dunque, l'essenza della pratica educativa #agde presentare alti tassi di
problematicita, che chiedono al docente di impegjniaicomplessi processi deliberativi
per i quali non e disponibile un sapere tecnicajeosin sapere di regole risolutive
definite in anticipo, allora si pud affermare chaucleo vitale del sapere dei docenti
consiste nello sviluppo di una competenza eurigticessiva allo stesso tempo, quella
che consente di fare della propria pratica il makerper una ricerca continua e per
I'elaborazione di un sapere adeguato ai probleatigr A rendere possibile un valido
ed efficace processo deliberativaig’azione riflessivesull’esperienza supportata da

unacompetenza del fare ricerca sulle azioni educafive

Ecco che diventa, quindi, centrale la capacitaddeknte di pensare alla propria azione
didattica, o meglio di “pensare I'esperienza”:

Nella formazione dei docenti va dunque riconosclatgrimarieta della pratica del
pensare I'esperienzper costruire un sapere vivo, quello che si papjaresso il senso
vitale delle cose. Pensare a partire dall'espesisignifica sottrarre il proprio agire alla
sudditanza impoverente che si patisce quanto siasta il dominio di teorie gia date,

per arrischiare la ricerca di altre tessiture @glgiero alla luce delle quali trovare nuove
mosse dell’agiré®

L'insegnante vive l'esperienza didattica, ma glersénti precedenti o successivi

sfuggono, perché non rientrano nel diretto camposdervazione. E quindi fondamentale
che egli torni a rifletterci.

107, Mortari, Ricercare e riflettere. La formazione del docemefgssionistaCarocci, Roma 2009, p. 19.
108 vi., p. 165.
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Sono gli elementi che sfuggono ad una sia purrsaiea osservazione oggettiva
dell'insegnamento, in quanto precedenti o consegaend che di fatto accade in classe
e pertanto esclusi dal campo di osservazione, raanelia costruzione di una teoria
didattica sono fondamentali e vanno recuperatispégienza vissuta e riletta

dall'insegnante diventa, in questa prospettiva, momente essenzialé.

Si tratta di ripensare all’azione didattica e dilettere su quegli elementi che
necessariamente si sottraggono alla nostra permez@itre a ricostruire cio, pero, sarebbe
importante che l'insegnante cercasse di rifleteamehe sui processi di costruzione della

progettazione. Mortari scrive che:

La riflessione sull'esperienza mette a frutto tutiesue potenzialita formative ed
epistemiche se ai docenti non si chiede di disegsalo | paesaggi di pensieri in cui si
muovono, ma anche i processi di costruzione chedha@enerato; in altre parole i
docenti andrebbero incoraggiati a portare all’enienon solo i prodotti del pensare

nella pratica, ma anche i processi cognitivi a#traw i quali si generano le teotié.

In questo caso si fa riferimento ad un tipo diesBione a posteriori, che viene definita
reflection on actiored & la piu studiata e utilizzata. E molto intesete, perd, considerare
anche un altro tipo di riflessione, chiamaeevisionaleo reflection for action che si
propone di studiare l'azione didattica preventivateealla sua realizzazione. Questo
permette di costruire una progettazione piu congape di analizzare i “processi cognitivi”
nel momento stesso in cui avvengono. Franco Pasgalaspiega cosi la distinzione tra

queste due forme di analisi:

Vi sono almeno due diverse tipologie di attivitlessiva messe in opera dagli

insegnanti e che e ora importante differenziarecpgliere la specificita del lavoro da

109 B. Grassilli,Insegnamento, apprendimento, ruolo dellinsegnamt€. Scurati (a cura diRealta e
forme dell'insegnamento. Contributi per una teadizlla didattica Editrice La Scuola, Brescia 1990, p. 119.

10, Mortari, op. cit, p. 121.
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compiere nella presente ricerca: da un lato, ungaso di ricognizione sull'azione che
implica, in primo luogo, una verbalizzazione dslberienza, secondariamente una
comprensione della cornice intenzionale in cui essavvenuta e, infine, una sua
concettualizzazione; dall'altro, un processo diigueazione dell'azione che si struttura
nella formulazione di ipotesi rispetto ai possibiésiti dell'azione stessa,
nell'anticipazione degli effetti di tale azione Bugjudenti e sui loro comportamenti,
nell'elaborazione di cambiamenti e regolazioniaséa tali evoluzioni e agli obiettivi
di apprendimento fissati. Nel primo caso ci sirifee ad una pratica di riflessione
retrospettiva reflection on actiojy mentre nel secondo caso ad una di riflessione

anticipatoria (eflection for actiofp.*!!

Vengono qui elencate le diverse fasi e componetdde tipi di riflessione. Nel primo
caso abbiamo leerbalizzaziongla comprensione laconcettualizzaziondell'azione. Nel
secondo, invece, si parla thrmulazionedi ipotesi, anticipazioneed elaborazionedi
cambiamenti. lo ritengo che I'utilizzo della nai@e mi abbia permesso di svolgere
agevolmente entrambi i processi. Infatti, ogni &athe scrivevo un capitolo della storia
dovevo sia riprendere riflessivamente l'azione tlida gia avvenuta per inserirla nel
racconto, sia cercare di prevedere cosa sarebbmitccedere nell’attivita successiva se
avessi fatto determinate scelte progettuali e tigerdl carattere insito della narrazione, che
permette di attivare il meccanismo di simulaziamgarnata e stato particolarmente utile in
questa seconda fase del lavoro. Infatti, € profubon che evidenzia la necessita, per il
professionista riflessivo, di simulare un mondotuate e la narrazione svolge questo

compito “naturalmente”.

Ciascuno opera in un mondo virtuale una rappresiemta costruita della realta pratica
professionale. Questo aspetto € significativofgrimento al problema del rigore nella
sperimentazione. Nel suo mondo virtuale, il prafassta puo gestire alcuni dei vincoli
relativi all’'esperimento di verifica delle ipoteshe sono inerenti al mondo della pratica

professionale. Quindi, l'abilitd di costruire e n@wlare mondi virtuali € una

111 F, Passalacquap. cit, p. 16.
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componente cruciale della sua abilita non soloidiife prestazioni artistiche, ma anche

di sperimentare in modo rigoro$s.

La capacita di “costruire mondi virtuali” €, quinfbndamentale, e si riconnette all'idea
di simulazione di cui si parlava nel paragrafo 2.5econdo Luigina Mortari, che presenta
I'idea di un laboratorio riflessivo per la formamm dei docenti, 'utilizzo del metodo
narrativo aiuta a dare forma all’esperienza. Ihfaticcontare € ricordare e ricordare e atto
essenziale del pensaté® Inoltre, questo incoraggia anche la promoziorika gassione per

la scrittura:

Favorire la messa in parola dei processi di dewgsaituati nel fare quotidiano significa
dichiarare le «epistemologie della pratica» [...Qécle qualita dei processi di pensiero
attivati nel corso dell'azione educativa, e chieddirdocumentare tali saperi attraverso
la scrittura significa capitalizzare le conoscetd@o dei compiti propri del laboratorio

riflessivo & dunque quello di promuovere la passidella scritturd

Ovviamente questa e solo una proposta tra le moksibili, ma ritengo che possa offrire
davvero numerose potenzialita. Infatti, la scratpermette di prendere consapevolezza di
cio che é stato e di ci0 che potrebbe essere eshimmr diventare una di quelle
“modellizzazioni situate” di cui parlano Rossi e ppano in relazione al compito

dell'insegnante:

Egli € un professionista riflessivo, ha consapeazsedel proprio agire didattico,
progetta la sua attivita in modo flessibile, samemtie la sua azione sara, come
suggerisce Tochon, una «improvvisazione preparhtaprogettazione diviene, piu che

I'applicazione di uno schema, la creazione di miedeizioni situaté!®

112 Citato da P.R. Rossi, E. Toppamp. cit, p. 179.
3. Mortari, op. cit, p. 50.

114 1yi, p. 118.

115p.G. Rossi, E. Toppanop. cit, p. 157.
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Non si parla piu di programma, ma, se vogliamo tacela proposta di Edgar Morin, di
strategia

«La strategia cerca senza sosta di riunire le améaioni, di verificarle, e modifica la sua
azione in funzione delle informazioni raccolte & cesi incontrati nel passatd$

lo ho cercato di fare cio, proprio attraverso lia#io di una storia che ha tenuto conto dei
pensieri e dei risultati degli alunni, permettenddntostruire insieme a loro la conoscenza.
Infatti, per tornare al discorso iniziale sulletegre:

Il docente non insegna solamente cid che sa, rmp&gna in un progetto anche di
studio personale e di apprendimento, per costrore gli studenti una conoscenza
ritenuta utile, al di la di ogni assoluta certez7a.

by

La narrazione e stata, in definitiva, uno strumefdadamentale, oltre che nella
facilitazione del processo di insegnamento-appreadto, anche nella fase di progettazione
e riflessione didattica.

Nel prossimo paragrafo cercherd di analizzare waaudteriore funzione per quanto
concerne il processo di trasposizione didattica.

118 E. Morin, op. cit.,p. 63.
117p G. Rossi, E. Toppanop. cit, p. 151.
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2.1.3 La trasposizione didattica: come la narraziom puo superare l'artificialita del

sapere

Nel suo saggid.a transposition didactique. Du savoir enseignantsavoir enseigne,
Chevallard parla per la prima volta di trasposieiaidattica, riferendosi a cio che avviene
nel momento in cui bisogna insegnare un determisapere. Franco Passalacqua declina in

tal modo la definizione di questo concetto:

Con tale termine si intende il processo di trasferito del sapere dai contesti
istituzionali — le universita e le istituzioni foative, depositarie di quello che viene
definito il “sapere sapiente” e che si configurataamini di una conoscenza scientifica
slegata da esigenze educative — al contesto Scolastogo in cui tale sapere diventa
conoscenza da apprendere — il “sapere da insegn@eSuccessivamente, conoscenza

insegnata — il “sapere insegnato” - e infine coroga appresa — il “sapere appresd”.

Infatti, il sapere viene codificato in determinatntesti istituzionali, ma deve essere
successivamente riportato in ambito scolastico e gmesto passaggio subisce
necessariamente delle trasformazioni. Non si pdangsal singolare poiché esistono diverse
fasi successive durante le quali agiscono numdigis®. L'insieme di queste persone viene
definito da Chevallard «Noosferd% Bosch e Gascon lo spiegano in questo modo:

The process of didactic transposition starts faayafsom school, in the choice of the
bodies of knowledge that have to be transmitte@nttbllows a clearly creative type of
work — not a mere “transference”, adaptation omgdification —, namely a process of
de-construction and rebuilding of the differentnedmts of the knowledge, with the aim
of making it ‘teachable’ while keeping its powerdafunctional character. The
transpositive work is done by a plurality of ageiftise ‘noosphere’), including

politicians, mathematicians (‘scholars’) and mershafrthe teaching system (teachers

L8, Passalacquap. cit, p. 18.
119y, ChevallardOn didactic transposition theory: some introductoigtes Université d’Aix-Marseille
11 1989.
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in particular), and under historical and institatb conditions that are not always easy

to discern:2®

Gli stessi autori propongono uno schema graficoplte essere utile per comprendere

meglio le diverse fasi e i contesti in cui hannogdo:

Scholarly knowledge Knowledge to be taught Learned, available
Institutions producing Educational Taught knowledge knowledge
and using the knowledge system, « noosphere » - Classroom —) Community of study

Fig. 1. The didactic transposition process

Il sapere sapientes¢holary knowlwdgeprodotto nelle istituzioni, si trasforma in saper
da insegnarekfowledge to be taughgrazie al sistema educativo e a quella che Clzadal
ha definitoNoosferain seguito diventa conoscenza insegnataght knowledgeall’interno
della classe, per poi finire il suo percorso aléimo della comunita di studi come
conoscenza appredadrned, available knowledye

Dopo aver subito tutti questi passaggi, il sapereste necessariamente trasformato e |l
rischio &€ che risulti, alla fine, denaturato. Itifaspesso, in ambito scolastico non viene
ricostruito il contesto originale dedapere sapientee di conseguenza questo risulta
depersonalizzatdPer utilizzare i termini di Chevallard, possiadi@ che il sapere insegnato

perde pertinenza e legittimita. Franco Passalaspigga cosi questi concetti:

120 M. Bosch, J. Gascoimwenty five years of the didactic transpositif®MI Bulletin 2006, p. 53. Trad.
mia: Il processo di trasposizione didattica inipiatano dalla scuola, nella scelta del corpo diosoenze che
devono essere trasmesse. Quindi segue un tipgatblahiaramente creativo — non una mera “trasonesj
adattamento o semplificazione - cioé un processtecbstruzione e ricostruzione dei diversi elerindalia
conoscenza, con lo scopo di renderla “insegnapile’mantenendo il suo potere e il carattere furadmnl
processo traspositivo € opera di una pluralitagené (la “noosfera”), tra cui politici, matemati¢studiosi’)

e membri del sistema di insegnamento (docenti iiqudare), e in determinate condizioni storiche e

istituzionali che non sempre sono facili da diseeen
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Con pertinenza Chevallard intende un criterio ghgicazione del sapere determinato
internamente al contesto in cui tale sapere é wtstrmentre con legittimita fa

riferimento invece ad un criterio esterno di atteilone di significatd?!

Si tratta quindi di un sapere che dev'essere sggivo sia internamente che
esternamente. Bisogna restituire al sapere danasege al sapere insegnato (che poi

diventera appreso) quelle che Martinand definigmatiche sociali di riferimentds*

Per Martinand occorre infatti “prendre en compte seulement les savoirs en jeu, mais
les objets, les instruments, les problémes e@ildses, les contextes et les rdles sociaux
[...];, de penser et analyser les écarts entre agsiviicolaires et pratiques socio-

techniques prises pour référence; de faire appata#t choix de pratiques de référence,

leur sens politique et en tout cas social (quest®ta référencey?

E necessario restituire al sapere la cornice chrtles nella quale @ stato formulato
evidenziando o ricostruendone alcuni aspetti. Astjuescopo, come sostiene Franco
Passalacqua nella su tesi di dottorato, pud esselte utile la narrazione, utilizzata come
strumento di trasposizione didattica che vuolesatwin’esperienza di simulazione incarnata
negli alunni. Essa, infatti, permette attraverswostruzione di mondi e personaggi finzionali
di ricostruire alcuni elementi del contesto di ar@ydel sapere sapiente, riportando ad esso
parte delldegittimita e dellapertinenza

In sintesi, se il sapere da insegnare risponde rgeatpun atto artificiale di ricostruzione

che crea una scissione ineliminabile con il sapa@ente, l'azione di simulazione

121 F, Passalacquap. cit, p. 21.

1223, L. MartinandConnaitre e transformer la matiéreégter Lang, Berne 1986.

123 Citato da F. Passalacqump. cit, p. 20. Trad mia: prendere in conto non solamiesd@eri in gioco, ma
gli oggetti, gli strumenti, i problemi e i compifi,contesti e i ruoli sociali [...]; di pensare e hrzare le
differenze tra attivita scolastiche e pratiche adecniche prese come riferimento; di far emerderscelte

delle pratiche di riferimento, il loro senso padie in ogni caso sociale (questione di riferimgnto
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incarnata dell'esperienza narrativa attua, al adotrun principio di saldatura tra i due

saperit?*

Questa saldatura trova fondamento nel caratteefi®o e motorio della simulazione

incarnata. Infatti:

L'uso della costruzione di racconti che generirfetefdi simulazione incarnata come
strategia di trasposizione didattica consente mliodurre finzionalmente la cornice
contestuale del sapere di origine. L'elemento f@higtico osservato da Chevallard é
neutralizzato dal fatto che la struttura dell'empera di simulazione incarnata consente
di far rivivere — mediante la particolare modatitmoscitiva di tipo percettivo e senso-
motorio — i tratti peculiari del contesto di origimlel sapere sapiente, integrando tale
scenario narrativo con i vissuti esperienziali dagtoltatori, che sono cosi invitati ad
attivare dei meccanismi di raccordo e di fusioelér proprie conoscenze (le proprie
pre-conoscenze, mis-conoscenze o conoscenze ingeilwentesto del nuovo sapere:

sapere da insegnare e sapere insegfato.

In questo modo si supera l'artificialita del sapgesposto, che ridiventa ‘vivo’ proprio
in virtu del fatto che viengissutodagli alunni attraverso il meccanismo generattadgbria.

Inoltre, come scrive Pezzimenti, la trasposiziomattica si basa essenzialmente su un
processo comunicativo tra docente e studenti ®lzeindirettamente i valori e le concezioni

del primo.

Nel processo di trasposizione didattica in attardaposizione dei saperi € innanzitutto
comunicazione, interazione tra insegnante e aldarguali possono assumere forme
diverse (le tipologie di episodi), facendo risudtaifferenti stessi contenuti del sapere.
Il tipo di comunicazione assunto dall'insegnanteltmespesso porta con sé una
concezione ben precisa di apprendimento: la rediane frequente di episodi

mediatori rinvia a un’idea costruzionista di apptiemento. D’altra parte la forma che

124 F, Passalacquap. cit, p. 27.
125 |vi,, p. 30.
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prende il sapere all'interno della comunicaziondgg®gica € un elemento importante
per capire il tipo di trasposizione didattica atéudall'insegnante: far costruire un

sapere, piuttosto che comunicarlo, significa penshe questa “metodologia” conduca

a un apprendimento migliore, piu significatit/6.

Anche da questo punto di vista la narrazione pseresutile poiché permette di attuare
una comunicazione consapevole, pensata anticipatareecapace di porre I'insegnante in
una posizione di ascolto privilegiata. Egli pudyaterso la storia, prefigurarsi e vivere
diversi scenari possibili e, contemporaneamente,guaporre agli alunni diverse soluzioni
e risposte possibili, sfruttando la potenzialitdl'idemersione nella storia, della relazione
con i personaggi e della simulazione incarnata.

La narrazione puo svolgere insomma moltissimi fuoia ora andremo a concentrarci
sulle principali quattro funzioni che la mia stairigparticolare ha avuto rispetto al processo
di insegnamento-apprendimento: quella idnesco quella di consegna quella di

valorizzazione e sistematizzaziates lavoro svolto e quella dutovalutazione

126 , Pezzimenti, Tesi di dottoratia, trasposizione didattica in atto alla scuola pdnma. Tre studi di caso,

2011, p. 78.
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2.2. Le funzioni della narrazione

2.2.1. La narrazione come incipit: catturare l'attenzione dei bambini

M’abbandono all’adorabile viaggio:
leggere, vivere dove guidano le parole.

Paul Valéry

La prima funzione che la storia ha rivestito dueaiitmio percorso é stata quella di
innesco. La narrazione ha un potere ammaliantatttira dentro di sé e ci porta dove vuole.
Quando leggiamo un libro o ascoltiamo una stoiidgasciamo “guidare dalle parole”, la
nostra attenzione si focalizza e perdiamo la cangalpzza di noi stessi.

Questo fenomeno puo essere molto utile in ambdattico, perché catturare I'attenzione
dei bambini é la prima mossa per arrivare ad un gpprendimento.

La narrazione permette, inoltre, di attivare le-ppaoscenze degli studenti, proprio in
virtu dellimportanza, trattata nel paragrafo 1,2che assumono in questo processo le
esperienze pregresse legate ai contenuti 0 agknawenti raccontati. In questo senso
consente di evitare uno degli errori che piu speflsatanano i ragazzi da alcuni ambiti del
sapere, ovvero, il fatto di aver presentato quekiini, «come se fossero atemporali e
impersonali, ossia avulsi dall'esperienza di coldre hanno dato loro forma e anche di chi
si accinge ad apprenderith Le conoscenze di partenza degli allievi, inveseno le

fondamenta su cui costruire I'apprendimento e, caffesma Franco Passalacqua:

E su questo nucleo di 'conoscenze informali' onosoenze ingenue' che fa leva la
simulazione narrativa per poter essere attualizzeg¢aza queste conoscenze che
consentono al lettore/ascoltatore di muoversi negénari narrativi, di operare le
inferenze necessarie a comprendere gli snodi tralt@a o a simulare i pensieri di un

personaggio, I'esperienza stessa di lettura otasooh potrebbe avere luods.

127 E. Nigris, S. Negri, F. Zuccoli (a cura djsperienza e didatticaCarocci, Roma 2007, p. 70.
128 F, Passalacquap. cit, p. 44.
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Gli studiosi Pujol e Roca, teorizzano la divisiodel processo di insegnamento-
apprendimento in quattro fasi. La prima di queats & proprio quella dell'incipit, che loro
definiscono spontaneita

Nella fase iniziale bisogna fare in modo che il barm familiarizzi con I'ambiente [...],
in un modo naturale e senza dover seguire delleleey degli schemi prestabiliti. I
contesto che gli offiamo & modificabile e strudiife e tutti gli elementi che lo

compongono sono sottoposti alla trasformazionecarmbiamentd?®

La narrazione puo giocare un ruolo importante iestiol processo. Infatti, se noi poniamo
che il contesto € costituito in prima istanza daiconto stesso, ritroviamo molte delle
proprieta richieste e anche delle potenzialitariaie

Elisabetta Nigris, esplicita in questo modo il persdei due studiosi sopra citati:

Questo primo momento prevede uno spazio lascilspbntaneita e alla soggettivita
dei bambini e alle dinamiche libere di gruppo, imdo che i bambini possano
familiarizzare con gli oggetti, e le persone, cdinagnbienti naturali e relazionali e
raccogliere gli spunti che essi offrono, senza gegichemi prestabiliti. L'ambiente
offerto deve essere dunque ricco, il materiale dessere in grado di fornire molte
possibilita di azione e non offrire solo percotgireotipati o predefiniti: interessante,
ma anche non ridondante, stimolante, ma non oppeesdeve essere flessibile e
modificabile in modo da offrire la possibilita diikippo di diversi percorsi mentali e
sociali, permettendo ai bambini di sperimentargepigersonali, a secondo delle loro

personalita, mondi esperienziali e competéfZe.

La narrazione, per sua stessa natura, e estrem@anilessibile e dipende dallo

scrittore/insegnante fare in modo che possa edspi ricca possibile. Essa permette di

129 M. Pujol, N. Rocal.avorare per progetti nella scuola maternlza Nuova ltalia, Scandicci (Firenze)
1995, p. 11.
130 E. Nigris,op. cit. 2005p. 249.
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presentare diversi scenari e differenti esempsgemdo dipendente dal vissuto esperienziale
del lettore, attiva risposte personali. La narragigero, non si limita a questo.

Infatti, questo strumento permette di costruireontesti di origine delle conoscenze,
rendendo reali esperienze altrimenti impossildiliatconto si pone su un diverso piano di
realta e consente di ampliare il contesto da eapdoattraverso l'inserimento di elementi
fantastici, esperibili grazie all'utilizzo dell'imaginazione.

Come scrive Martino Negri:

Entrare nello «spazio dellimmaginario» dischiusal’'asperienza della lettura non
significa, in quest’ottica, fuggire in una dimensofantastica e consolatoria, senza
rapporti con il mondo in cui viviamo, ma aprirsiesperienza di altri mondi possibili,
di altre societa, di altri sistemi di pensiero: esperienza che puo riflettersi
significativamente anche nel mondo che sta fudriideo, spingendo i lettori [...] a
porsi problemi nuovi, di cui non per forza la soture € immediatamente a portata di

mano®s!

E proprio in questo senso che la narrazione puggape le sue potenzialita di innesco.
Essa permette di catturare istantaneamente l'atte@2 attiva i processi immaginativi.
Costruendo untavola anatomica degli effetti e delle funzionildstorie secondo gli organi

Beniamino Sidoti, afferma cio in relazionecalore

La scrittura &€ sangue, le storie circolano; unaafmaurosa o commovente “fa battere
forte” il cuore. Esiste una falsa mitologia deltwitore (e del lettore) che lo rappresenta
nella solitudine della sua stanzetta, del suo sfudiento a gareggiare con la lingua, le
parole e il foglio bianco (o scritto) nel tentatidodare corpo ad una storia. Eppure la
fruizione orale di storie, la narrazione, & un motaesociale: i primi scrittori sono degli
aedi, dei rapsodi, dei cantinbanchi che vanno r#ecalo in mezzo alla gente, dei

venditori di emozioni e di personaggi, di miti eriini.*3?

131 M. Negri, Lo spazio della pagina, I'esperienza del lettor@r Rna didattica della letteratura nella
scuola primaria Erickson, Trento 2012, p. 83.

132 B, Sidoti, Giochi con le storie. Modi, esercizi e tecniche peggere, scrivere e raccontaréa
Meridiana, Bari 2008, p. 27.
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La storia scritta dall’insegnante, in questa priataezione, serve a portare i bambini
dentro un mondo narrativo, ma non solo. Infattinpette anche di costruire con loro un
legame su cui si basa la riuscita del progettogkegad alta voce un racconto che abbiamo
scritto, ci espone in qualche modo: e come regalasiei ascolta una parte di noi. Mentre
scriviamo e inevitabile che trasferiamo le nostieei ed emozioni nella storia e se lo
facciamo in modo sincero e autentico, puo essdrada per la costruzione di una relazione,

allo stesso modo sincera ed autentica con i banfRita Valentino Merletti scrive che:

Il primo rapporto che si crea leggendo ad alta deincantamento. E il ritmo stesso
a legare indissolubilmente tra loro chi legge easuolta. Ma poi il cerchio si allarga e
racchiude al suo interno il legame che si instara i personaggi della storia. [...]
L'intenso carattere affettivo che dovrebbe contistiftjuere i momenti di condivisione
della lettura fa si che questa piu profonda peocezdella realta e dei legami che con
essa abbiamo costruito permangano anche quando della storia condivisa sara

dimenticato'®?

Inoltre, la narrazione aiuta nella costruzionesdisoper l'allievo. Infatti, € importante

che I'apprendimento sia automotivato. Michele Caplgostiene che esso:

Puo essere rinforzato da stimoli esterni, ma l'itepua comprendere, scoprire o creare
gualcosa si sprigiona interiormente. Si verificawgo I'argomento di studio & sentito

dallo studente come rilevante per i propri fitdi.

Nel caso di un racconto che riesce davvero ad ampase gli ascoltatori, il
proseguimento della storia diventa esso stessdigttivo da perseguire per rispondere al
bisogno di sapere come proseguira la narraziomglesto proposito Nerina Vretenar scrive:

133R. Valentino MerlettiLeggere ad alta vogéviondadori, Milano 1996, p. 26.
134 M. Capursopp. cit, p. 27.
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Forse cio che ci tieni incollati ad una storia,céter anche una storia banale, perfino a
una storia dall'esito gia noto, € I'eterna sfidd cenoscere il futuro, il desiderio di
vedere il seguito, di capire come e perché unazibne muta, la scommessa su cio che

avverra dopo e su come ci si arrivéta.

La narrazione, quindi, rende indirettamente sigatfvi anche i contenuti che vuole
veicolare: nel momento in cui lo studente desiderasoscere il proseguimento di una storia,
inconsapevolmente esperisce ed assorbe ancheecibrabconto racchiude.

In conclusione, potremmo dire che l'esperienza ataa consente all'insegnante di
costruire contesti ricchi e variegati; grazie alle capacita di “incantare”, coinvolge fin da
subito gli alunni, costruendo un legame e rendgpfandimento significativo e

coinvolgente.

135N, Vretenar)n punta di penna. Insegnare a scrivere a scudimior, Parma 2011, p. 67.
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2.2.2. La narrazione come consegna: che potenzialiha rispetto ad altre modalita?

Ha un modo di raccontare che
mi fa sentire come se fossi proprio Ii,
a vedere quello che succede.

Roald Dahl

La consegna & centrale nel processo di apprendiwiresggnamento. E una fase
comunicativa molto delicata perché é da essa g®nde la comprensione del bambino delle
intenzioni dell'insegnante. Questo passaggio ndacée, né immediato e richiede una
riflessione a priori e un’attenta formulazione date del docente. Esso racchiude molti
rischi, ad esempio quello di essere troppo specifieme scrive Cohen:

L'errore pit comune quando si scrivono le istruzédmuello di fornire troppi dettagli,
come se l'insegnante stesse dando istruzioni éngols studente su come svolgere un

compito tecnico fase per fas€.

Invece, sarebbe piu opportuno lasciare la consggraperta, in modo da garantire quella
che l'autore definiscéncertezza produttivd’. Le istruzioni non devono contenere gia la
risposta, ma possono presentare dei materialipgéilidare vita a idee originali. In questo
senso la narrazione puo essere uno strumento wngerché permette, attraverso il
confronto diretto tra diversi personaggi, di es@ie eventuali dubbi che potrebbero
emergere e di fornire degli esempi chiarificatedmpre inseriti in una cornice contestuale
precisa. Inoltre, I'insegnante-scrittore per casériin modo coerente il racconto, deve
mettersi nei panni degli allievi e questo decensamato lo aiuta ad analizzare criticamente |l
suo lavoro. Infatti, € possibile che la prima fotazipbne della consegna non sia ottimale e

che il docente si mostri insicuro. Tuttavia, corfferana Cohen:

16 E. G. CohenQrganizzare i gruppi cooperativi Ruoli, funzionttigita, Erickson, Trento 1999, p. 87.
137 |bidem
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Altri tipi di incertezza sono poco produttivi peli glunni. [...] Potete evitare molti di
questi errori facendo una prova anticipata conallega, un assistente o un genitore

disponibile!3®

Ovviamente il confronto diretto con un’altra peraqmuo essere molto efficace, ma il
processo che la narrazione mette in atto, conskstelgere, almeno parzialmente, questo
tipo di confronto anche individualmente.

Durante il mio progetto, ho condotto con i bamlbimerse discussioni. In questi casi non
si puo parlare di consegna nel senso strettordzisini definite, ma, se consideriamo questo
concetto nel senso piu ampio di far comprendebauaibini cio che avrebbero dovuto fare,
ritengo di poter inserire tra le consegne anch#dlaande stimolo che hanno dato il via ai
nostri dialoghi. Anche rispetto a cio, ha un rumhportantissimo il tipo di comunicazione

messa in atto. Infatti, come afferma Elisabettarisig

Quello su cui € importante porre la nostra attereicome adulti e come insegnanti, &
la ricerca continua di coerenza fra le domande foneiamo e il senso che esse
assumono rispetto all'esperienza e all’'enciclopeeiaagazzo, fra il nostro linguaggio

e quello degli allievi, fra il nostro codice comaaiivo e il loro*°

L’autrice prosegue:

Per procedere in questa direzione, la strategizasgubbio vincente & quella di partire

dalle domande degli allievf?

Queste permettono di dare il via ad una conversaziealmente partecipata e di portare

al centro dell’azione didattica cio che sta a cwdrdgambino.

138 |vi., p. 88.
139 E. Nigris,Le domande che aiutano a capiMondadori, Milano 2009, p. 73.
O yi. p. 75.
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Tuttavia, non e sufficiente prendere asetticamdatedomande che emergono: e

fondamentale porle in un contesto comunicativaedfite, che lasci spazio ad ognuno:

Le domande (che siano aperte o chiuse) possonaldesssere inserite in questo
contesto narrativo condiviso, dove i ragazzi travama propria collocazione a
prescindere dalla provenienza culturale e soci®i€. in generale, il contesto
comunicativo in cui viene formulata la domanda éllguche determina maggiormente

la possibilita che questa sia compresa [*1].

Anche in questo la narrazione pu0 contribuire pé&rgbermette disimulare
preventivamente un contesto comunicativo efficack esplicitare, attraverso la voce dei
personaggi, delle riflessioni che, senza Iutilized questo strumento, resterebbero
inespresse.

Infine, I'arte di raccontare storie ha un’ultimaatieristica fondamentale che permette di
rendere piu efficace la funzione di consegna, av\vgrella di “mostrare” nel senso piu
ampio. Riprendendo kavola anatomicali Beniamino Sidoti, possiamo fare riferimento in

questo caso aervi

Le storie acuiscono ed espandono le nostre semsa@oando l'artigiano ci parla nel
dettaglio del suo microcosmo, delle mille cure sbevono ad una certa lavorazione, dei
suoi maestri; e quando il viaggiatore ci raccomiguél mondo piu grande che ha visto,
tanto immenso e ricco di cose incredibili, paradbssuriose, abbiamo I'occasione di
esplorare mondi che altrimenti mai avriemmo pengatmn una narrazione ben fatta la
storia entra dentro i nostri nervi, ci fa vedemntse, annusare, gustare, toccare con

manol*?

E non solo. Oltre a riferirsi all’esperienza imnegdi e sensibile, la narrazione si situa

anche in tempi diversi e contemporaneamente irundssnpo. Jauss scrive:

41 vi., p. 74.
142 B, Sidoti,op. cit, p. 31.
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La letteratura fa «vedere in modo nuovo», e corstguinzione svelante procura il
godimento di una colma presenzialita; essa condocaltri mondi di fantasia
sopprimendo quindi, nel tempo, la costrizione @ehgo; essa anticipa I'esperienza
futura e svela quindi il margine dell’agire poskibiessa fa riconoscere esperienze

passate o rimosse, conservando cosi il tempo mertdut

Ecco dunque che la narrazione offre una modalt@rradtiva di presentazione delle
attivita sospendendo momentaneamente I'elementpaete. Riesce simultaneamente ad
“anticipare I'esperienza futura” fornendo un vetitagli possibilita e a “far riconoscere
esperienze passate” che nel nostro caso hannoseietee il vissuto degli studenti,
allargando la loro capacita di comprensione. Qudaptasa delle esperienze precedenti,
verra trattata nel prossimo paragrafo, perché ga l’'ultima funzione della storia che

analizzeremo in questa sede, ovveredrizzazione e sistematizzaziated sapere.

143 H.R. JaussEsperienza estetica ed ermeneutica letterarialigoria e storia dell’'esperienza

estetica Il Mulino, Bologna 1989, pp. 48-49.

66



2.2.3. La narrazione come strumento di valorizzazite e sistematizzazione

Scrivere per i ragazzi non é facile,
ma insieme con loro,
ascoltando sempre le loro osservazioni,
si puo fare qualche cosa di buono.
Mario Lodi

lo non ho fisicamente scritto con i ragazzi comgrdnde maestro Mario Lodi, ma in un
certo senso penso che loro abbiano notevolmenteilmaito alla costruzione del racconto.
Infatti, oltre ad ascoltare i loro commenti e ceecdi mettere in atto i loro suggerimenti, ho
inserito nella narrazione le loro parole e i laaedri. In questo senso ho deciso di dare voce

alla storia, nel modo inteso da Beniamino Sidoti:

Siamo noi a dare voce alle storie, e a dar lorolasaCon la voce tocchiamo gli altri, e

degli altri ascoltiamo e sentiamo la loro vocenddo in cui la storia prende corpo. Fra
la nostra voce e quella altrui, sta un contratmanviene intorno alla storia, un contratto
di nascita. Dar voce ad una storia significa anoberporarla in noi, fondere la nostra

voce con una storia altrui: rinunciare a una vateaue storica**

Nell'ottica della centralita del discente, cred@ cfuesto passaggio sia davvero rilevante.
Restituire ai bambini il lavoro svolto e traspoidaaddirittura in un altro piano di realta,
significa riconoscere la sua importanza e accettannodo non giudicante. Questo non vuol

dire accettare ogni tipo di prodotto o atteggiaragnta riconoscere il valore di ognuno:

Uno degli equivoci principali quando si parla déettazione non giudicante riguarda la
confusione tra accettazione della persona in quaaitire universale e approvazione
dei suoi comportamenti. Accettare la persona dSimifriconoscere il valore

dell’individuo sempre e comunque. [...] Accettarengiga saper accogliere, ascoltare

144 B. Sidoti,op. cit, p. 35.
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il punto di vista dell’altro senza bloccarlo corleeritiche o con un giudizio, ponendosi

in un atteggiamento di ricezione sincero e apéfto.

Oltre a questa iniziale funzione di accettaziomalerizzazione, riferita alla parte emotiva
del processo, I'inserimento delle parole dei bairddifinterno del racconto, mi ha permesso
di mettere in atto la fase di sistematizzazionéed=inoscenze.

Questa fase viene cosi definita da Pujol e Roca:

A questo punto si tratta, dunque, di rielaboratati raccolti con la propria esperienza,
di organizzare la realta e I'ambiente per modifmam modo tale che si possano

affrontare situazioni sempre nuo\é.

Elisabetta Nigris dettaglia questa tappa, espihditail ruolo che dovrebbe avere

l'insegnante:

L’educatrice sosterra la realizzazione del progetie a poco a poco sta prendendo
forma, aiutando i bambini nella scelta dei mateaalell'individuazione delle soluzioni
piu efficaci dei problemi che via, via incontramogdiante la guida sapiente delle

discussioni e delle elaborazioni collettive checoa® all’interno del grupp'’

E infine:

Solo con la quarta ed ultima fase I'educatrice cor&di bambini verso la costruzione
di un linguaggio codificato che permette a tutieimbini di comprendere le soluzioni,

le elaborazioni che il gruppo realiz#4.

145 M. Capursopp. cit.,p. 68.
146 M. Pujol, N. Rocagp. cit, p. 20.
147 E. Nigris,op. cit.,2005, p. 251.

148 |hidem
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Nel caso del mio progetto, le funzioni che I'autrattribuisce all’educatrice, sono state
svolte anche dalla narrazione stessa. Il doverreoe allo strumento narrativo mi ha indotto
a riflettere analiticamente sulle idee emerse derdéiazione didattica e di organizzare il
sapere in modo pensato.

Inoltre, attraverso la presenza di diversi persgndg potuto dare voce sia ai bambini,
sia al mio pensiero di insegnante, inserendo rsteda delle mie riflessioni che ritenevo
importanti per la comprensione dei concetti.

La costruzione di un parallelismo tra narrazioneeealta ha facilitato il processo
comunicativo perché mi ha permesso di ragionareepteszamente su tutte le scelte.

Infine, il meccanismo di cui abbiamo finora parlaatato utile agli alunni anche in virtu

della sua funzione di conferma e autovalutazioreetdtterd nel prossimo paragrafo.
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2.2.4 La narrazione come strumento di conferma e aovalutazione dello studente e

del docente

Non si dovrebbe mai avere
cosi tanto da fare

da non avere tempo per la riflessione.
Georg Christoph Lichtenberg

Quest'ultimo paragrafo racchiude nella stessa define due funzioni riferibili a punti
di vista differenti. Nella prima accezione, I'autdutazione € il processo che i bambini
dovrebbero compiere attraverso I'ascolto dellaigtdtel secondo caso, invece, riguarda il
lavoro dell’insegnante in termini di progettazianéprogettazione.

Considerando la funzione autovalutativa per i bamiariani la caratterizza in questo

modo:

Questa (auto)valutazione ha carattere formativguento fornisce, oltre che i risultati
di una prestazione, tutta una serie di elementorimétivi, un feedback, che
costituiscono la base per la prosecuzione delladaione, cioé per l'ulteriore sviluppo
della competenza. Si noti che la valutazione foivaaton si limita in realta ai fattori
di processo ma coinvolge anche i prodotti — propeoché, in effetti, le differenze
individuali condizionano i risultati in quanto l&fsona esprime tutta se stessa non in
un vuoto asettico di contenuti ma sempre eseguandmmpito, mettendo in azione
delle conoscenze, disciplinari e trasversali, é&vando a fornire un prodotto in un

determinato contest#?

E importante perd che in questo meccanismo nonarengonsiderati soltanto i prodotti

e i processi, ma anche la costruzione dell'immadirsg:

In altre parole, siamo all'interno di una visionalgauto)valutazione come procedura

che aiuta la costruzione progressiva, non sofwratiotti attesi (come le competenze),

149, Mariani, Il ruolo dell’autovalutazione come competenza dstieore, Lingua e Nuova Didattica, (2),
2013.
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ma anche dell'immagine di chi sta costruendo laopadidentita di persona impegnata

nel processali apprendiment>°

Si tratta, quindi, di insegnare agli alunni a ragige sui meccanismi, Sui processi che essi

mettono in atto:

Autovalutarsi significa dunque compiere un’operaeigquisitamentsetacognitiva
significa operare un distanziamento dal proprioggettivare la propria esperienza, il

proprio vissuto, e guardarlo come altro da®sé.

Proprio in questo senso risulta evidente come laan@ne possa risultare efficace.
Infatti, essa permette di osservare il proprio Egps prodotto come un osservatore esterno
e di attuare spontaneamente quel distanziamentoiti@sopra.

Lo stesso autore riferisce cosa implica sapersivaliitare, ovvero:

e Saper riconoscere le singole esperiefate nel corso di un segmento di
apprendimento formale o temporale (ad esempio,nitd'udi apprendimento o un
modulo, ma anche una mattina o una settimamghmmarne la sequenz&he cosa
abbiamo fatto questa mattina? Abbiamo ... ascoltaefiaba ... cantato una canzone
... giocato a bingoCio significa rendersi conto di aver fatto “coséVedse, e isolare
queste “cose” dal flusso continuo dell'esperiengignifica anche cominciare a

sviluppare il concetto diompito di apprendimento

e Saper apprezzare in questo ricordo la propria reag globale cognitiva e affettiva

(ad esempio, mi & piaciuto/non mi & piaciuto/midsziato indifferente)>?

In questi primi due casi, la narrazione e funzienatrinsecamente perché fornisce un
ordine all’esperienza e rende piu consapevoli dedazione globale, permettendo di

osservare I'azione dall’esterno. Rispetto alleeadtne implicazioni, invece, € necessario un

150, Mariani, op. cit
151 1bidem

152 Ihidem
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intervento consapevole dell'insegnante che dovrefdye emergere i significati che
I'esperienza puo aver assunto per i bambini e mendaesto meccanismo un’abitudine

costante:

e Saper gradualmente estrarre un significato dall&sgnza(che cosa vuol dire per

me? Mi ha dato qualcosa? Mi ha cambiato?) [...];

e Saper ripetere queste riflessioni su pit compdnfcontando le prestazioni nel tempo
per poterne misurare il progressibche implica poter avere piu opportunita, guater

fare lo stesso lavoro su pit prestazioni similidistanziate nel tempo. [..:$?

Il fatto di ripetere le riflessioni su diversi coitigpu0 essere aiutato dalla narrazione
costruita dall’insegnante se questa viene divisaape e presenta ogni volta delle
caratteristiche che inneschino quei processi. Eddorentale che la pratica di
autovalutazione non resti un unicum, perché é assl’ una competenza da sviluppare e piu

esperienze avra su cui basarsi, piu sara accurata.

Questo significa che in realtd quello su cui ciida® per autovalutarci € una serie di
concrete prestazioni passate e da queste deduai@mdodecidiamo per inferenza, in
che misura possediamo quella competenza. La conggeiesomma, come sappiamo,
e invisibile, puo solo essere inferita, generalizia dalle prestazioni. Allora € ovvio
che quante piu saranno le prestazioni, tanto pil \&ida ed attendibile I'operazione

di deduzione con cui decidiamo che esiste la coenzet®*

La valutazione in generale € fondamentale in anthdattico. Secondo Barbara Balconi

essa assume tre funzioni principali:

Se, come osservato, la finalita ultima della scéotpiella di «trasmettere alle giovani

generazioni gli strumenti per garantirsi il lorauo e quello del mondo» [...], la

153 . Mariani, op. cit.

154 Ibidem

72



valutazione, allora, non pud che essere investitand triplice funzione: educativa,
didattica e relazionale. La funzione educativa g@olun ruolo di guida dei
comportamenti che l'alunno mette in atto nella wogbne della propria identita
scolastica e personale [...]; la funzione didattioasiste nell’elaborazione di feedback
sul percorso condotto dall'insegnante insiemeaglini, con il proposito di fornire un
monitoraggio del processo articolato del processosggnamento-apprendimento; da
ultimo [...], la funzione relazionale fa riferimenédla comunicazione dellimmagine e
delle aspettative del docente nei confronti degldenti, aspetto che ha importanti
ricadute sulla costruzione del clima di cla¥Se.

Oltre alla valutazione interna, o autovalutaziode,cui abbiamo parlato sopra, e

importante anche la valutazione esterna che pumraffiorzare la prima. Castoldi afferma:

Una valutazione esterna, infatti, pud rafforzara walutazione interna in molteplici
direzioni:

- Stimolando processi autovalutativi utili ad espteran profondita e comprendere il

profilo emergente dell'osservazione esterna;

- Legittimando il valore e il grado di confidenza ¢ebcessi autovalutativi attraverso
il confronto con altri dati ed opinioni:

- Potenziando I'impatto e il grado di utilizzabilithei processi di autovalutazione in

rapporto agli scopi e alle conseguenze connessaadalutazione esterfz.

Attraverso la narrazione possiamo compiere unaaalne formativa seria che permetta
ai bambini di attivare e rafforzare il processooaatutativo. Per fare cio, e in generale per
la costruzione consapevole del racconto, e di forahale importanza la documentazione.

Infatti, come scrive Barbara Balconi:

155 B. Balconi,Saper stare al mond®rogettare, documentare, valutare esperienze thdihanza Junior,
Parma 2017, p. 103-104.

156 M. Castoldi,Autovalutaziongin G. Cerini, M. Spinosi (a cura d¥oci della scuola. Idee e proposte
per I'organizzazione e la didatticd ecnodid, Napoli 2002, p. 22.
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Sono le stesse Indicazioni ministeriali per il @oto a stabilire che al docente compete
la cura della documentazione, intesa «come procass@@roduce tracce, memoria e
riflessione, negli adulti e nei bambini, rendendsibili le modalita e i percorsi di
formazione». Seguendo tale affermazione, la doctameme diventa il terreno di
lavoro che consente di allestire le condizioni peerpartecipazione degli allievi

all'interno del processo di insegnamento-apprendtmég...].1’

Inoltre, potremmo affermare che la storia scritbgedta essa stessa documentazione
effettiva nel momento in cui contiene i processitioni, le parole e i prodotti che sono stati

realizzati durante I'esperienza didattica. MariaskauFaccin afferma che:

La documentazione €& un artefatto-prodotto di ul a@ttenzionale, soggettivo o

collaborativo, l'interpretazione di una realta.

Utilizzare la narrazione come mediatore didattiostante, rende la documentazione in
aula necessaria e costruisce un nuovo artefatefm documentativo che permette di
analizzare, osservare e fornire interpretazionirifiéssive.

Essa e importantissima nella progettazione perché:

Documentare é quindi anche scienza per conoscarelquappresenta per i docenti lo
strumento privilegiato per riflettere su processintenuti, metodologie, risorse ed
obiettivi messi in campo. E un processo di autoapasolezza lungo il fare ed il pensare
che caratterizza I'azione educativa e formativgniica attivare un processo di ricerca
che diventa anche risposta al bisogno di vicinanzsstituzione di quel fare quotidiano
che e implicito, ma che sfugge, sia che si tratjuello vissuto a scuola, sia che riguardi

I'esperienza progettata e agité.

157 B. Balconi,op. cit, p. 108.

158 Faccin M. L.,.Documentare per innovaré R. Forchiatti (a cura diprientare e orientarsi nella scuola
primaria e secondaria. Pratiche di formazione ghi@gettazione didatticaCarocci, Roma 2008, p. 97.

1591vi., p. 96.
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In questo senso inserire in una narrazione l'esped didattica, permette anche
all'insegnante di distanziarsi e di autovalutarepribprio operato. Infatti, come meglio
esplicitato nei paragrafi precedenti, il docenter pestituire il lavoro compiuto, deve
ripercorrere l'azione, analizzandone i punti dztbe facendone emergere i punti deboli, e
anche mettersi nei panni dei bambini, consideratato feedback sia espliciti che impliciti.

Per concludere, voglio inserire per l'ultima volla tavola anatomicadi Sidoti,

riferendomi in questo caso alktomaco

Le storie servono per digerire certi fatti, bellbautti; una storia pud essere utilizzata

sia come anticipazione, per prepararci a qualcodagia come autoanali&i®

Dopo aver focalizzato le principali funzioni cherdicconto ha assunto durante I'intero
percorso, nel prossimo capitolo entreremo finalmeml vivo del progetto, e cerchero
attraverso la sua descrizione e successiva andilisyidenziare attraverso una prospettiva

pratica, quanto affermato finora dal punto di vist@arico.

160 B, Sidoti,op. cit, p. 34.
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3. Descrizione della ricerca

3.1 Obiettivi e motivazioni della ricerca

Be’ forse € iniziato cosi, come un sogno, ma nanrimasto per sempre.
Questi edifici, queste luci, tutta questa citta.
Qualcuno ha dovuto sognarli, prima che diventassesdi.
E forse € quello che ho fatto anche io:
ho sognato di arrivarci, prima, ma poi I'ho fattadvero.

Roald Dahl

Ogni progetto € mosso da idee, da convinzioni,alarive talvolta forse “sogni” come
scrive Dahl. Questi, poi, nella migliore delle ipsit si concretizzano, diventano reali.

Alla base di questa ricerca posso individuare [admente tre idee.

Innanzitutto, la volonta di aiutare i bambini alggpare un approccio critico e indagatore
nei confronti della realta. Con questo si vuolemtere un metodo scientifico di stampo
popperiano e non cartesiano, che si basi cioédedl’di falsificabilita e non di verificabilita.
Cio significa che gli alunni devono essere sempuantp a mettere in dubbio, a porsi
domande e a provare a formulare delle ipotesisfiosta, con la consapevolezza che non
esistono pensieri giusti o sbagliati in assolutdfoRdamentale, perd, che queste ipotesi
vengano costruite in modo attento e scrupoloso, ghelti coerente con quanto
precedentemente osservato. Per potersi definiemt#fothe, infatti, esse devono risultare
falsificabili. Come scriveva Karl Popper:

Una scienza che eviti di scontrarsi con l'errommunizzando se stessa contro le

critiche per risultare in apparenza sempre vera,égnona scienzg!

Allo stesso modo, in ambito scolastico, € impogaatmio avviso, fornire degli strumenti
e dei metodi agli alunni, non per costruire un sagerto, quanto piuttosto una reale capacita

di pensiero, che naturalmente non puo precluderefe.

161 Karl R. PopperCongetture e Confutazigri Mulino, Bologna 2009, pp. 68-69.

76



Dopo aver maturato I'idea del metodo scientifica,sono chiesta in che modo questo
potesse essere insegnato globalmente e, piu mpakfiso, ho cercato di analizzare quali
sono le componenti che lo fondano.

Ne ho individuate principalmente 4: 1) Porsi ddilenande ed avere un approccio critico;
2) Utilizzare strumenti tecnici che aiutino neligatse fasi di osservazione, classificazione,
misurazione; 3) Compiere deduzioni ragionate shdlae delle informazioni ricavate; 4)
Ideare soluzioni creative.

La seconda idea su cui si basa questa ricercaup@ramento del dualismo classico che
va a contrapporre il sapere scientifico al saparanistico, portando tesi a sostegno dell’'uno
piuttosto che dell’altro. A mio parere questa de diventa controproducente se si vuole
lavorare in un’ottica di non-parcellizzazione daperi. Sia le discipline piu prettamente
scientifiche, che quelle definite umanistiche, aiscono in ugual misura allo sviluppo
della persona e della “testa ben fatta’di cui parlava Morin e lo fanno agendo
sinergicamente, intrecciandosi e interagendo inayrdficuo. Proprio per dimostrare cio,
ho pensato che ogni componente individuata, avrebb#o essere abbinata ad un ambito
disciplinare differente. Questa decisione e staar presa perché sapevo di dovermi
confrontare con un contesto scolastico che lavacara con le discipline ben separate e con
i libri di testo ed ho cercato di mettere in attoprocesso di mediazione tra i miei obiettivi
e la realta scolastica.

In particolare, ho pensato di attuare per il pripunto (porsi domande e avere un
approccio critico) un percorso trasversale di st@aripsofico che mi permettesse di far
esplicitare ai bambini le questioni che stavano bcuore e di discuterne, poi, tutti insieme
proponendo e supportando, o disapprovando, diperti di vista. Questo perché la scuola
dovrebbe creare «favorevoli condizioni di ascoltdi espressione tra coetanei e guida i
ragazzi nella comprensione critica[re] dei messaggivenienti dalla societa nelle loro
molteplici formex%

Gli obiettivi in questa fase sono stati far complere ai bambini che possono esistere

diversi punti di vista su una determinata quest®he tutti vanno rispettati, insegnare loro

162E . Morin, op. cit.
163 Ministero dell'lstruzione dell’'Universita e delRicerca, Indicazioni Nazionali per il curriculo tescuola

dell'infanzia e del primo ciclo d’istruzione, 2012, 32.
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ad ascoltare i pensieri altrui, a confrontarsi jprdmente e ad argomentare le proprie idee,
andare “al fondo delle cosé®, mettere in dubbio anche I'owvio, cercare di srack alcuni

schemi. Questa pratica € anche auspicata e sastesild Indicazioni Nazionali del 2012:

Parte integrante dei diritti costituzionali e di&ilinanza ¢ il diritto alla parola (articolo
21) il cui esercizio dovra essere prioritariamentelato ed incoraggiato in ogni
contesto scolastico e in ciascun alunno, avendicpkare attenzione a sviluppare le
regole di una conversazione corretta. E attravierparola e il dialogo tra interlocutori
che si rispettano reciprocamente, infatti, cheositreciiscono significati condivisi e si
opera per sanare le divergenze, per acquisire gumista nuovi, per negoziare e dare

un senso positivo alle differenze cosi come pergmiee e regolare i conflitt?®

La seconda fase del progetto, invece, si € legaggmrmente alla disciplina scientifica
perché, attraverso I'utilizzo di strumenti osseimia analitici e grazie alla sperimentazione
diretta compiuta dai bambini stessi, ho cercatdodnire loro delle direzioni utili per

impostare una ricerca. Le Indicazioni Nazionaliteew che:

L'osservazione dei fatti e lo spirito di ricercavdebbero caratterizzare anche un
efficace insegnamento delle scienze e dovrebbeseresattuati attraverso un
coinvolgimento diretto degli alunni incoraggiandoli] a porre domande sui fenomeni
e le cose, a progettare esperimenti/esplorazignieselo ipotesi di lavoro e a costruire

i loro modelli interpretativis®

In questo caso ho cercato di sviluppare in lor¢edsmpetenze piu pratiche e tecniche,
necessarie per acquisire una certa rigorositaodigaimento che possa portare a dei risultati
condivisibili, ponendo al centro l'idea di probletizaazione. Sempre in raccordo con le

Indicazioni ministeriali, infatti, bisognerebbe:

164 3. BrunerLa mente a pil dimensigriaterza, Bari 2003, p. 14.

165 Ministero dell'lstruzione dell’'Universita e delRicerca, Indicazioni Nazionali per il curriculo tel
scuola dell'infanzia e del primo ciclo d'istruzigriz012, p. 33.

166 |vi., p. 66.
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Favorire I'esplorazione e la scoperta, al fine @inpuovere il gusto per la ricerca di
nuove conoscenze. In questa prospettiva, la prailenazione svolge una funzione
insostituibile: sollecita gli alunni a individuapeoblemi, a sollevare domande, a mettere
in discussione le conoscenze gia elaborate, argoappropriate piste d’'indagine, a

cercare soluzioni originatf’

Successivamente ho deciso di cambiare prospettamm@iare la portata del metodo
applicandolo anche alla storia. Nell’'ottica debardo di «ricavare da fonti di tipo diverso
informazioni e conoscenze su aspetti del pas¥&tanfatti, gli studenti hanno imparato a
costruire delle deduzioni ragionate e ad argomkmntar

L’ultima tappa del mio percorso si € concentratéossviluppo delle capacita creative,
fondamentali per la proposta di soluzioni innovatiin questo caso le attivita hanno
riguardato principalmente competenze in ambitodisiico e artistico. Gli obiettivi a cui
volevo arrivassero i bambini sono stati lo sviluglpain pensiero creativo, la progettazione
di soluzioni pertinenti e, piu in generale, la caEfzadi costruire “mondi possibili”.

In particolare, i traguardi su cui mi sono focaditee sono stati, per quando riguarda
I'ambito linguistico, «produrre testi creativi salbase di modelli dati (filastrocche, racconti
brevi, poesie)¥°, mentre rispetto all’ambito artistico, «elaborareativamente produzioni
personali e autentiche per esprimere sensaziogm&zioni; rappresentare e comunicare la
realta percepitd’®® e «trasformare immagini e materiali ricercandousioini figurative
originali»*’*,

Numerose discipline istituzionalmente definite p@arentemente molto diverse tra loro,
hanno cosi contribuito allo sviluppo di un medesimioiettivo generale. Infatti, la
conoscenza «non si soddisfa con il semplice acauufitiante informazioni in vari campi,
ma solo con il pieno dominio dei singoli ambiti adinari e, contemporaneamente, con

I'elaborazione delle loro molteplici connessidrik

167 vi., p. 34.
168 |vi., p. 54.
189 vi,, p. 41.
0vi,, p. 74.
171 |bidem

172 yi., p. 11.
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Al centro di tutta la ricerca si colloca, perdgitzo ed ultimo concetto fondamentale, che
funge da elemento unificante, trasversale e imprdsxle: la narrazione.

Essa é statafilo rossodel progetto e mi ha permesso, attraverso le msedunzioni e
potenzialita a cui si e fatto riferimento nei capiprecedenti, di mettere in atto in modo
organico, fasi e attivita che apparivano inizialteescollegate e di rendere ancora piu
esplicito quel superamento della separazione teaza e umanesimo che auspicavo sopra.

Il progetto ha assunto, cosi, una forma struttuwtalease, che si &€ andata arricchendo nel
tempo grazie al contributo delle insegnanti dis#as al confronto continuo con i bambini.

Durante lo svolgimento delle varie attivita sonatstmesse in atto diverse metodologie

ed utilizzati numerosi strumenti che trattero melgsimo paragrafo.

80



3.2 Strumenti utilizzati e metodologie messe in ait

Il percorso da me condotto e diventato molto cosgaee articolato. Infatti, con il tempo,
grazie al confronto con i bambini e con le insegndm dovuto apportare delle modifiche
alle mie idee iniziali e, cosi facendo, il racapgtdiventato sempre piu ricco ed ha assunto
le differenti funzioni che analizzeremo nel quarépitolo. Per questo, ho deciso di adottare
metodologie sempre diverse, cercando di adeguavieltd in volta ai miei obiettivi e alle
esigenze degli alunni. Per fare cio mi sono avwvdishfferenti strumenti sia utilizzati da me
direttamente, sia forniti ai bambini.

Il primo e piu fondamentale mediatore didatticocdi ho usufruito €, ovviamente, la
storia da me creata e la sua conseguente lettualtaadoce. Quest'ultima ha permesso di
rendere l'atto di lettura, solitamente individualay'azione condivisa dalla classe come

gruppo. Infatti,

Condividere la lettura di un libro € un modo peentificare e coltivare un terreno
comune, per dare inizio e fondamento a una ddllatatessenziali della vita: quella di

creare e mantenere rappof.

Questa pratica, inoltre, risponde a diversi obietiinnanzitutto, € fondamentale dal punto
di vista neurologico per il miglioramento delle l#hi di lettura degli ascoltatori. Infatti,

come inferisce Chambers sulla base delle ricercBelsastian Wren:

La lettura ad alta voce & essenziale per lo svilggila capacita di lettura anche quando
il lettore & gia in grado di leggere autonomamensdenziosamente. Questo perché la
zona del cervello che gestisce i suoni deve patarére in maniera competente tanto
qguanto le altre due aree, cosa che puo fare sdha $amiliarita col suono di parole,

frasi e nuovi testi’

13 R. Valentino Merlettipp. cit, Mondadori, Milano 1996, p. 25.
174 A, ChambersSiamo quello che leggiamo. Crescere tra letturateetaturg Equilibri, Modena 2011, p. 78.
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Di conseguenza, riagganciandoci a quanto precedente affermato nel paragrafo
dedicato alle esperienze precedenti, piu riferiinegrranno immagazzinati, piu migliorera
I'abilita di lettura. Oltre a questa funzione, &ttlura ad alta voce ha un importante ruolo

nello sviluppo della competenza di ascolto. RitéeWaino Merletti scrive a tal proposito:

La lettura ad alta voce crea una piacevole abitudiiiascolto e dilata quei tempi di
attenzione che oggigiorno sono decurtati dall’abite ai ritmi incalzanti e

fisiologicamente scorretti imposti dalla televisionNaturalmente e questione di
allenamento. Gradualita e costanza sono compofwrdamentali per ottenere buoni

risultati1”®

In generale la lettura ad alta voce € un regalormdidacciamo agli ascoltatori. Non
dev’essere necessariamente perfetta, ma é fondalmestie sia sentita, che leggiamo

gualcosa che ci piaccia e che sia significativonqmer Beniamino Sidoti afferma:

Quando leggiamo qualcosa a qualcuno, stiamo facandiono: regaliamo le nostre

passioni, la nostra partecipazione, il gusto diotié leggiamo. Per questo la lettura ad
alta voce é centrale in ogni politica di promozierdt educazione alla lettura, a qualsiasi
eta: perché la lettura, letta e condivisa, non €arépito né ostacolo, ma curiosita e

possibilital™

Nel mio caso, la lettura ad alta voce, oltre a gulere ai ruoli sopracitati, ha cercato di
creare un ponte tra il puro piacere di leggere didattica; € diventata uno strumento di
amplificazione dei significati e delle esperiengelastiche. Unificando nella stessa persona
'autore e l'insegnante, questi due mondi si sondissolubilmente uniti cercando di

supportarsi ed accrescersi vicendevolmente.

15 R. Valentino Merlettipp. cit, p. 15.

176 |] testo e stato scritto ad hoc dall’autore pestib intervento alla conferenieggere a scuola: obiettivi,
idee, strategigenuto insieme a Carla Ida Salviati il 18 gennd@& Questo appuntamento ha avuto luogo a
Verona nel corso un ciclo di incontri organizzatlla casa editrice Giunti dal titoldno spettacolo di

formazione.
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Durante le attivita successive alla lettura deltarig, ho utilizzato anche altre
metodologie che ora mi limiter0 ad elencare, rinzanttb una loro trattazione piu

approfondita ai paragrafi dedicati:

« Lavoro di gruppo;

» Discussione;

» Esperimenti scientifici;

» Osservazione;

e Disegno;

» Utilizzo di tabelle;

» Presentazione di dati “puri”;
* Analisi delle fonti;

* Questionari e domande guida.

Per quanto riguarda, invece, gli strumenti e leotie@logie utilizzate da me per compiere
la ricerca, ho cercato di ricorrere a diverse tga@ di dati in modo da poter raccogliere
punti di vista e sfumature differenti. In partic@ami sono state particolarmente utili le
registrazioni vocali delle discussioni con i bamplie fotografie e le riprese video, oltre alla
mia piu parziale osservazione diretta. Di quespdsitivi mi sono avvalsa successivamente
per la costruzione della storia. Essa e divenaaavolta una modalita di documentazione
riflessiva, sia per me che per gli alunni ed hatgbuito, attraverso la lettura ad alta voce
dei prodotti dei bambini integrati nel raccontayeare un senso di comunita. Implicitamente
ha trasmesso il messaggio che tutti fanno partmdistesso mondo, in questo caso quello
costruito dalla narrazione, e che la voce di ogriuman valore e merita di essere ascoltata
e trasportata in un mondo comune, che contenga tutt

Per poter migliorare la storia e, quindi, la pratiidattica, ho deciso di utilizzare in alcuni
momenti precisi dei questionari e delle domandetaa porre ai bambini. Oltre a fornirmi
un feedback, necessario per la riprogettazionestgpassaggi hanno avuto I'importante
compito di stimolare negli alunni la metacognizippertandoli ad essere piu consapevoli
del loro apprendimento e delle scelte da me corapintquesto modo il percorso ha assunto
un andamento spiraliforme di continuo miglioramendatti, piu facevo riflettere i ragazzi

sulle funzioni della storia e sulla sua costruzjopiel essi diventavano consapevoli del
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processo e, di conseguenza potevano darmi consitjliper modificarla nel modo piu
appropriato per raggiungere i miei obiettivi rigpeal loro apprendimento. Si e trattato,
insomma, di un rapporto di mutuo aiuto e di costmue condivisa, non solo del sapere, ma
anche della progettazione e della documentazione.

A guesto punto e arrivato il momento di entrarevieb del progetto, che nel prossimo

capitolo cerchero di descrivere.
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3.3 Descrizione del percorso e approfondimento diaine tematiche

lo scrivero se vuoi perché cerco un mondo diverso.

Rino Gaetano

Il progetto e stato messo in atto nella classedgéla scuola Primaria di Molinetto (BS)

e si e sviluppato tra i mesi di dicembre e maggiosezione era composta da 24 alunni con
cui lavoravano 7 diverse insegnanti. Nonostantidponibilita da parte delle docenti nei
miei confronti, ho riscontrato alcune problemaéigbiché la didattica piu diffusa e utilizzata
faceva riferimento a pratiche di stampo tradizienal raramente a metodologie attive.
Questo, ovviamente, ha avuto ripercussioni sui iainghe hanno incontrato inizialmente
molte difficolta a dialogare, ascoltarsi e lavorargruppo. Ritengo di poter dire, pero, che
ci sono stati dei netti miglioramenti facendo umftonto tra le prime e le ultime attivita e
questo mi permette di affermare che gli alunni lwaraggiunto, oltre agli obiettivi specifici
pensati per il mio progetto, anche delle competérazversali di ordine piu generale.

Prima di dare il via effettivo alle attivita, c'@aso un periodo di circa un paio di mesi,
necessario per osservare il contesto, studiarspglzi, i tempi e le abitudini e per creare
un’iniziale relazione con i bambini e con le insagi. Questa fase e stata fondamentale per
costruire una progettazione piu consapevole eadltmbiente in cui mi stavo inserendo.

E stato proprio in questo momento che mi sono ¢esto che avrei potuto inventare io
stessa la storia. Infatti, avevo gid deciso di vdéorare con la narrazione in modo
trasversale, ma inizialmente pensavo di utilizzaee ogni tappa prevista differenti brani
tratti da romanzi per bambini pit o0 meno clasdiiflettendo, pero, sulle finalita e sulla
situazione della classe, ho ritenuto che la scattli un racconto creato da me, avrebbe
potuto soddisfare al meglio i miei obiettivi inaelone ad una mediazione con le insegnanti.
Questo mi ha permesso di costruire un “contenitéiessibile nel quale inserire i contenuti
che le docenti volevano trasmettere, ma cercandtzdinarli in chiave attiva, attraverso
una didattica basata dare e suldialogo. Come ho gia sostenuto nel paragrafo 2.1.1, riteng
che la narrazione possa essere stata un validorelipassaggio da una scuola tradizionale
ad una didattica piu innovativa.

Nel capitolo 4 cerchero di analizzare piu a forildema della scelta di costruire la storia
e delle successive decisione relative alla scattualla progettazione; per ora mi concentrero

sugli aspetti piu tecnici e legati all’esperienaalasse.
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Innanzitutto, vorrei porre I'accento sul libro comggetto. Molti autori sottolineano
'importanza che ha il suo “aspetto fisico”. Aid&@hambers, trattando questo argomento,

sostiene che:

L'oggetto libro & una scultura, un oggetto plasit@ in quanto tale potra piacerci o
meno, provocando in noi reazioni diverse. Non stltdna un peso, una forma, una
consistenza e un fascino visivo, ma ha anche urecgl@na mobilita: si puo aprire e
chiudere [...] e si pu0 portare facilmente con sé.a§petti fisici del libro rivestono a

livello conscio un’importanza ben maggiore perribini che non per i lettori adufti’

Nel mio caso, non avevo a disposizione un oggéito-gjia pronto, e, percio, ho deciso
di costruirlo. Ho scelto di utilizzare un piccoloaperno con la copertina rigida, dorata e
scintillante, nella speranza che attirasse subdtiehzione dei bambini (cosa che e
effettivamente poi accaduta). Mano a mano che andaanti con la scrittura del racconto,
aggiornavo il quaderno incollando sulle paginevedsi capitoli della storia stampata. Ho
preferito non inserire nessuna immagine e nemmieitolo sulla copertina perché volevo
generare fin da subito, ancora prima di inizialeggere, un clima di curiosita e mistero che
attirasse i bambini.

Un altro aspetto importante che va consideratogpézio. Come scrive Rita Valentino
Merletti:

Com’e facilmente intuibile, nella creazione di wspazio favorevole alla lettura, cio che
piu conta € lo spazio mentale. La quiete e la #@resteriori dovranno accompagnarsi

a una reale disponibilita interiot&.

E, quindi, importante che i bambini si preparinkaatolto affinché riescano davvero ad
entrare nella storia. Per favorire questa immesesitio pensato di utilizzare le prime volte
una pratica meditativa. Questa, oltre ad aver areatclima di attenzione rilassata che ha
permesso, a mio avviso, di passare piu agevolntaht@ondo reale a quello finzionale, ha

177 A. Chambersop. cit.,p. 96.
178 R. Valentino Merlettipp. cit.,p. 34.
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costruito una routine, un rito da legare all'inizlella lettura. Questa pratica non e stata,
tuttavia, portata avanti per tutto il percorso,pm per questioni tecniche di spazi e tempi,
un po’ perché in seguito per i bambini era suffitéevedere il “libro d'oro” per capire cosa
avremmo fatto ed é stata la storia stessa a dneeptapedeutica alle successive attivita.

Cominciamo ora dalla prima tappa: il cerchio ddibenande.
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3.3.1 lan e le discussioni filosofiche

La sua mente era un vero e proprio frullatore seenprazione,
sempre vigile e incuriosita da tutto.
C’erano alcune domande, pero,
che gli balenavano in testa molto piu spesso dilte,
ed erano diventate per lui quasi un pensiero fisso.

Egli continuava a chiedere,

ma non sapeva come e dove trovare le risposte.

Ogni ricerca comincia da un dubbio, da una domaddain problema. Il filosofo della

scienza Karl Popper scrive:

La mia tesi &€ che ogni sviluppo scientifico si memnprendere solo nel senso che il suo
inizio € un problema, o una situazione problematiGde a dire I'emergere di un

problema in una determinata situazione del nosiper® di sfondé’®

Per questo ho deciso di dare inizio al mio progett@ando di stimolare le domande dei
bambini. Li ho portati in un’aula diversa dalladpdove avevo predisposto cuscini e coperte
sul pavimento in modo da suggerire un cerchio. Avavche abbassato un po’ le tapparelle
e acceso una musica rilassante per creare un’amasbffusa. | bambini si sono seduti in
cerchio, ho chiesto loro di chiudere gli occhi edniziato I'esercizio di meditazione.
Utilizzando un tono di voce piu inespressivo posie un ritmo abbastanza lento, ho letto
loro delle piccole frasi di descrizione, riferitaaprima scena della storia, cercando di
stimolare i diversi sensi. Cio e stato fatto conténto di aiutare i bambini a prefigurarsi il
contesto in cui avevo ambientato il racconto efgeorire 'immersione nella storia.

Conclusa questa fase ho iniziato a leggere il peamtolo e successivamente ho chiesto
ai bambini se anche loro si ponevano tante domaee il protagonista. Dopo una corale
risposta affermativa, li ho invitati a prendere ftammenti di fogli bianchi da un cesto che

179K. R. PopperTutta la vita & risolvere problemi. Scritti sullamoscenza, la storia e la politicBompiani,
Milano 2001, p. 49.
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avevo posto al centro del cerchio e di scriver@omande che avevano piu a cuore, per poi
riporle nuovamente nel mezzo. Sono emerse piltaiia questioni e ora ne riporterd solo

alcune, a titolo esemplificativef.

- Perché esisto?

- Perché ci sono tante cose diverse come le persongamo cose uguali come
gli alberi?

- Perché gli uomini non possono volare?

- Perché la nostra pelle e di colore diverso?

- Perché facciamo i figli?

- Perché si muore?

- Perché esiste la forza di gravita?

- Che cos’e l'amicizia?

- Perché esiste la scuola?

- Perché 'uomo é egoista?

- Com’é nato il mondo?

- Cos’e 'amore?

- Perché le foglie marciscono?

- Perché 'uomo vuole facilitare la propria vita?

- Perché ci sono le persone cattive?

- Perché c’é la guerra e non siamo in pace?

- Perché ci sono cose alte e cose basse?

- Chi é che ha creato tutto?

- Come faccio ad esistere?

- Perché c’e lo smog e non possono essere tuttiée pasia tutto ecologico e
tecnologico?

- Perché non sono uno squalo?

- Com’é nato il mondo, gli animali, la fauna?

- Perché non siamo tutti uguali?

Successivamente ho diviso la classe in gruppi (@aladi preventivamente con
'insegnante in modo che fossero equilibrati) edmiribuito in numero uguale i biglietti

180 Tutte le domande e i titoli individuati dai bambitopo la loro classificazione si possono trovare

nell’appendice 9, p. 254.
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scritti da loro. Ogni gruppo ha poi tentato di sifisare, secondo dei criteri personali, le
diverse domande dando un titolo agli insiemi castril lavoro € stato infine restituito in
grande gruppo da parte dei diversi portavoce sgaitcompagni.

Questa prima attivita & servita per stimolare Imdonde dei bambini, esplicitare le loro
curiosita e cominciare a far utilizzare un penslegico. Essa ha dato il via agli incontri di
discussione filosofica. Infatti, tornata a casa, grovato anche io a svolgere il lavoro
richiesto agli alunni ed ho individuato delle macedegorie di questioni che ho cercato di
sintetizzare scegliendo delle domande che, a misayvcontenevano le altre e si prestavano
meglio al dialogo e alla presentazione di divetsitpdi vista.

| temi da me selezionati per una successiva tiattazsono stati:

La natura: I'origine del monde “Com’é nato il mondo, gli animali, la fauna?”
L’'uomo: la crudelta> “Perché 'uomo é crudele?”

La scuola: utilita e funzion® “Perché esiste la scuola?”

Ho scelto di concentrarmi sui primi due argomemtiché mi davano la possibilita di
collegarmi alle due discipline scelte per sperimsntlcuni aspetti della ricerca (scienze e
storia), mentre ho ritenuto necessario il ragionamesulla scuola per rendere consapevoli i
bambini, che per la grande maggioranza disdegnarszuola, dell’importanza generale
dell'istruzione e della formazione.

Tutte le discussioni si sono svolte nella stessa awon la medesima modalita. Come

scrive Luca Mori:

Una conversazione di gruppo diventa filosofica iberetodo con cui si procede, che
deve permettere di sostare e avanzare in quelEoten alla ricerca che la stessa

etimologia del termine «filosofia» ci consedfia.

Ecco, quindi, che la filosofia diventa trasvergadeché si occupa di sviluppare un certo

tipo di pensiero. Lo stesso autore evidenzia che:

181) . Mori, Cosa rende filosofica una conversazione. Appuntindtodo per la filosofia con i bambjrin
AA.VV., Filosofare. Filosofia con i bambini: Percorsi, esperienze, stenti per la pratica educativa
Artebambini, Bologna 2014, p. 43.
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La filosofia con i bambini promuove lI'impegno a plematizzare, cioé all'esercizio

dellimmaginazione, del pensiero e dell’largomerdagi rispetto a domande che
inducono a mettere in relazione categorie, concetfperienze: ci si esercita a fare
ipotesi, a distinguere inferenze fondate e infoadatconcepire possibilita diverse da
quelle a cui si e avvezzi, a ragionare in termomtoofattuali, a valutare il quasi e le

alternative'®?

Questa affermazione chiarifica il ruolo di questigvaia nel mio percorso ed esplicita
come la filosofia possa avere la funzione di callagnto tra scienza e creativita e come
raccordi i diversi obiettivi del progetto.

Per dare inizio alle discussioni ho utilizzato comeesco delle piccole storie che ho
inserito all’interno del mio racconto e ho cercalostimolare il dialogo presentando le
posizioni contrapposte di alcuni filosofi.

Le due storie tratte dal libro di Ermanno Bencivehgnno avuto la funzione di stimolare
I bambini, di mettere in gioco idee strane e paléic. Come dichiara I'autore stesso in

un’intervista, infatti:

Girando in rete, trovo persone che dicono “Ma auk filosofia di questa particolare
favola?”, e questo vuol dire che non hanno cap#atae. Perché “la filosofia in favole”
vuol dire semplicemente scatenare la creativiinitaginazione, la domanda del

bambino'®

Il compito dell'insegnante in questo caso € assinilié a quello del filosofo e si tratta di
riuscire ad essere dei facilitatori; guidare e etare la discussione, senza mai imporre il

proprio punto di vista, anzi proponendone dive3gimpre Luca Mori afferma:

182 . Mori, op.cit, p. 43.
18 F, Ferrari)struzioni per una filosofia d’'uso globale. Intesta a Ermanno Bencivengia Amica Sofia
magazine, Xll, 2/2017, pp. 6-10, p. 9.
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Il compito del filosofo non e quello di suggeriisposte o di rinviare a contenuti gia
dati, né quello di raccontare una «morale dell@lfy o di «svelare» la verita, bensi
guello di fare in modo che i bambini imparino atpardal punto in cui sono, con |l
linguaggio di cui dispongono, per instaurare cosioes di senso con cio che
intravedono durante il lavoro, per mettere in rglag cio che dicono, cogliendo

relazioni e contraddizioni tra le voci, incoraggiartutte le voci ad esprimerst.

| bambini hanno molto apprezzato queste attivita hathino partecipato tutti con
entusiasmo alla conversazione. Tuttavia, essendoclasse numerosa ed avendo poco
tempo a disposizione, non tutti riuscivano a deiied contributo a pieno. Percio ho deciso,
di provare a condurre l'ultima discussione in duenmenti diversi, dividendo la classe a
meta. Questa scelta si € rivelata efficace: la emazione era molto piu ordinata ed ogni
bambino é riuscito ad esprimere il proprio pensiero

Il primo dialogo ha preso spunto dalle numerose ataie dei bambini sull’esistenza e
origine del mondo e ho cercato di stimolare il Ipemsiero con la lettura del braGose da
pazzitratto dal libroLa filosofia in 82 favoledi Ermanno Bencivend® e presentando il
pensiero di filosofi immanentisti (filosofi grecntchi, in particolare Talete) e creazionisti

(filosofi cristiani). Questo e uno stralcio dellenversazione:

lo: Allora, secondo voi da dove e nato il mondo?
Azzurra: Da Dio?

Daniel: Big Bang?

Sebastiano: Da entrambe le cose?

Sofia F.: La creazione di Dio.

Simone: Dagli alieni.

Ethan: lo credo da entrambe le cose perché Dio &i&eearono quei gas e il Big Bang

ha fatto il resto creando il mondo.

Davide: Per me é stato solo il Big Bang.

184 . Mori, op. cit, p. 40.

185 E, Bencivengal, a filosofia in ottantadue favolélondadori 2017.
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Elena: Per me tutti e due perché I'esplosione dglBang non pud essere stata cosi

per caso, Dio ha fatto un’esplosione e poi il Bigng avra fatto il resto.
Sofia P.: Il big Bang ha creato il mondo e poi Dégpiante ecc...

Simone: Ehm sono d’accordo con Elena che il BiggBaon pud accadere cosi per
caso, perdo magari nello spazio i pezzi di roccih Bigg Bang si sono uniti e si sono

seccati insieme e poi basta.

Leggendo le parole dei bambini emerge che giaidiild ci sono idee contrapposte che io
ho cercato di stimolare per rendere la conversazninteressante. Ho tentato di incalzarli
con domande continue, in modo che non si accorgssta di risposte immediate e
approssimative, ma che provassero ad andare ab fbelth questione, utilizzando la logica.

lo: Ma secondo voi prima del mondo cosa c'era?
Sebastiano: Il nulla assoluto.
Simone: Il vuoto.

Sofia F.: C’era solo lo spazio.
Matilde: Tutto nero con le stelle.
Davide: Gli alieni.

lo: E chi ha inventato gli alieni?
Davide: Si sono creati da soli!
Sofia P.: La luna.

lo: E chi ha creato la luna?
Sofia P.: Lo spazio.

lo: E chi ha creato lo spazio?

Simone: Allora secondo me c’erano degli uomini aac@anto tempo fa che hanno

costruito delle navicelle...
lo: E da dove derivavano quegli uomini?
Simone: Da mondi che hanno costruito.

lo: Ma com’e possibile che derivino da qualcosa bhano costruito loro?
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Daniel: Ma cosa ce lo chiedi a noi? Maestra, ma 8@amo scienziati!
lo: Certo infatti vi sto chiedendo solo di pensamgionare.

Davide: Allora, lo spazio ha creato I'universo, tiverso ha creato il sole, il sole ha

creato le stelle...

lo: E le stelle?

Davide: Le stelle hanno creato la luna.
Daniel: Com’é nata la luna allora?
Azzurra: Dalle stelle!

lo: E le stelle allora?

Sofia: Dai gas.

lo: E i gas da dove sono arrivati?

Sebastiano: | gas si trovavano nello spazio e dadlmbinazione delle particelle si sono
sviluppate forme di vita che si sono evolute e banovato un asteroide che poi hanno

costruito insieme ad altri per formare dei pianeti!

E via dicendo... Questo esercizio e servito per corare ad abituare i bambini a
ragionare sulle loro affermazioni e a confrontamsi opinioni diverse. Infatti, come sostiene

Breifer:

Filosofare senza disturbare non ha senso. Il witBrgiudizio di una pratica filosofica

non ¢ il benessere del bambino. Il criterio & ¢HmmMbino cresca, e crescere implica

essere disturbati dai problemi e poi riconciliasn esst®

Il secondo dialog®’, si & concentrato sull'idea di crudelta e sulla ptesenza, innata o
meno, nell'uomo. Attraverso la voce della vecclaigga, ho raccontato ai bambini la storia

di Teseo e Procusf¥ e, successivamente, ho presentato loro il pendiefhomas Hobbes

186 Colombo C., Ferrari FRrendersi cura dei bambini con la filosofia. Intesta a Oscar Brenifigrin
«Cultura e Professione», n. 17, maggio 2011, pi2&p. 27.

187| a discussione & riportata per intero nell’appeed, p. 231.

188, Coats, A. Lewis100 miti grecj Mondadori, 2001, p. 81.
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e Jean-Jaques Rousseau rispetto a questo temagdto poi la discussione e le ipotesi che
i bambini avevano avanzato all'attivita di anatisile fonti di cui parlero in seguito.

In questo caso la conversazione e risultata maltesa e si € creata una situazione
abbastanza caotica perché tutti i bambini aveviathesiderio di parlare. Ad un certo punto

ho cercato di fare un riassunto per ricapitolarelée principali che erano emerse:

lo: Da cosa deriva la crudelta? Voi avete dettol'@alidia, per conquistare ricchezze.
E allora ci siamo chiesti se gli uomini primitiédhe non avevano ancora ricchezze,
erano crudeli. Secondo Azzurra no, secondo Sofiarshé comunque dovevano lottare

per il cibo e altre cose.

Azzurra: Si perd quando erano gia ricchi, i Sunaagvano gia delle ricchezze.
Sofia P.: Ai tempi anche se non avevano le arn@yaoio uccidere.

Azzurra: Si ma perché se non c’erano ricchezze?

lo: Ok, azzurra dice: che senso aveva uccidersiagec’erano ricchezze? La crudelta

dipende solo dalle ricchezze?
Sofia P.: Uno aveva una cosa e uno no, allora ard'scvidia.

Sara: Come ha detto Azzurra prima, se stai moratidame non & crudele uccidere un

animale.
lo: Ok allora cos’e la crudelta? Sara?

Sara: Secondo me la crudelta era che si uccideyamanvidia e secondo me uccidere

gli animali per mangiare non era crudelta.

Edoardo: Secondo me la crudelta & anche nei cotifc®ygli animali, perché se tu ti

metti nei panni degli animali e qualcuno ti mangaj felice?

lo: Sapete c’era un altro filosofo che si chiaman®ga, che diceva che in realta, il
male, la crudelta non esiste, ma dipende dal pwita. Ad esempio, se un leone

mangia un uomo € una cosa brutta per 'uomo maalysdk il leone!

Edoardo: Perché se 'uomo va dove c’é un leonerenate che lo mangia perché ¢é nel
suo territorio, gli da fastidio! Ad esempio, seladro viene a casa tua sei felice? No,

gli dici “vattene via!” e prima lo dici con le bua ma poi lo dici con le cattive.

Matilde: Ma comunqgue per il ladro & una cosa beflar quello che c’e i no.
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In questo caso la conversazione e stata moltoejigaazie all'intervento di Edoardo, ho
potuto introdurre l'idea di relativismo etico sasiéa da Spinoza, coerente con il mio
obiettivo di far comprendere che esistono diveusitpdi vista.

Per I'ultima discussiort€®, invece, ho utilizzato un’altra storia di Ermar®encivenga,
Le due scuolé®, ed ho cercato di ricostruire sinteticamente lecessione storica degli
eventi legati all’istituzione scolastica, semprevalendomi del mio personaggio. Sono
emerse molte idee interessanti e i bambini hannmgoeso anche I'importanza della “scuola

falsa” e della diversita:

Giacomo: A me piace la scuola vera, perché tugipsamo le stesse cose e abbiamo la
stessa idea, perd mi piace anche la diversita peidl siamo tutti uguali non é bello,

perché abbiamo le stesse idee.

Azzurra: Allora, la scuola falsa e bella per la digita, ma la scuola vera ti insegna
sempre le stesse cose degli altri. Quindi & bedkere uguali di sapienza, ma diversi

sia dentro che fuori.

Sebastiano: No, la scuola falsa serve a diversiéida persone, perché ognuno pensa
gualcosa, che magari & sbagliato, perdo ognuno hsukaidea e pud confrontarla con

quella degli altri per trovare una soluzione.

Sofia P.: La scuola falsa serve anche per divargi@ le persone per far capire agli

altri che non si pud aver sempre torto...
Sebastiano: Che non si pud aver sempre ragione!
Matilde: La scuola falsa ti fa imparare a divertirs ad essere diversi.

Elena: La scuola falsa ti fa avere molta fantagiarché se tu vai nella scuola vera hai
un po’ meno di fantasia perché scopri le cose eardipo una volta pensavi altre cose

e avevi piu fantasia.

Credo che i bambini, inizialmente scettici e critiei confronti dell’istituzione scolastica,

abbiano compreso dopo la discussione, la sua isumoat

189) a discussione & riportata per intero nell’appeed, p. 233.

1% E, Bencivengagp. cit.,pp. 39-40.
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lo: Ok, invece, provate a rispondere all'ultimandanda, cioé: cosa succederebbe se

la scuola non esistesse? Giorgio?

Giorgio: Eh, saremmo imbranati, ignoranti su tutt@n sapremmo fare due piu due,

non potremmo avere un lavoro...

Maria: Secondo me succederebbe che il mondo si dnetde troppo perché non
saremmo in grado di comunicare e non riusciremnacgpcontrollare I'ambiente e non

potremo impedire la morte del mondo.

[..]

Nicole L.: Se non andassimo a scuola saremmardisciplinati, non sapremmo niente
e non avremmo lavoro e neanche soldi per compeumse... perché per esempio se

tu fai la cassiera e non sai dare il resto...
Sebastiano: Saremmo tutti super mega ignoranti.
lo: E questo cosa comporterebbe?

Sebastiano: Potremmo creare cose non giuste! Sdossimo ignoranti potremmo

creare delle armi tipo che ci autodistruggono ergliiche distruggono il mondo.

Il percorso avrebbe dovuto essere piu lungo e &ppdito per poter trattare un maggior
numero di temi emersi dai bambini, ma per risteztéedi tempi e limitazioni imposte dalle
insegnanti, non é stato possibile fare di piu.

Senza entrare nello specifico delle conversazpemso di poter affermare che durante
queste discussioni i bambini hanno sviluppato fgacda di ascoltare gli altri e di riflettere
e argomentare le proprie idee, cosa necessarianoelento in cui emergevano tesi

contrapposte. In sintesi, potremmo dire che:

In quest’ultima accezione la filosofia si traduseina pratica, precipuamente nel filoso-
fare insieme in uno spazio dove avviene lincontid idee, ragioni, valori,
argomentazioni ed istanze personali ed universdiowe si agevola I'educazione al

pensierd™

191 R, EspositoPhilosophy for Children: un esempio di pratica $itdico-educativain Supplement to Acta
Philosophica FORUM, Volume 1 2015, pp. 203-21&05%.
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3.3.2 Elm e le attivita scientifiche

“Quando ero ragazzo, ero proprio come te,
curioso di ogni cosa e sempre alla ricerca di risgm
Fu proprio allora che capii

cosa avrei voluto fare nella mia vita: lo scienpiét

La prima domanda di innesco per la discussionertf@mnato il mondo, gli animali, la
fauna?”), ha avuto anche la funzione di dare ilalla attivita condotte durante le ore di

scienze. Infatti:

Lo scienziato € mosso dalla curiosita: essere siusignifica osservare, porsi delle
domande e trovare delle risposte. La ricerca defgoste richiede un ragionamento
rigoroso, un approccio analitico, “scientifico”,ecperd deve essere accompagnato dalla

fantasia e dall’abbandono di qualsiasi pregiudi#io.

Per iniziare questo percorso, ho fatto in modo reéléa storia lo scienziato (EIm) e il
protagonista, direzionassero l'attenzione sull'angato che l'insegnante avrebbe dovuto

trattare come da programma, ovvero le foglie.

“Prova a pensare a cosa ti viene in mente piu speggndo osservi la natura... Ah e

il mio nome & Elmwan, ma puoi chiamarmi EIm”.

“In effetti ci sono delle domande a cui penso vezata spesso e una e proprio sulla

natura:

«Come sono nati il mondo, gli animali, la fauna?».

192 | Cipolla, Metodi e strumenti per I'insegnamento e I'apprenglito della chimicaEdiSES, Napoli
2014.
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“E davvero una bella domanda questa, lan! Perd éameente ampia, quindi per
rispondere credo che dovremo partire da qualcosaiwliconcreto, osservabile e vicino
a noi. Ma ora ho un certo languorino, quindi didiiprepararci una bella cenetta, poi

ci dormiremo su e domani partiremo alla ricerca!”.

Per lan quella fu una notte davvero incredibileduoi sogni furono popolati dalle piu
strane creature viventi e la mattina si sveglio @daltato che mai. Non vedeva davvero

I'ora di cominciare quella nuova avventura.

“Allora lan, dimmi cosa vedi intorno a te?”.

“Oh, moltissime cose! L'erba, gli alberi, i fioril, cielo, il sole...”.

“Ok, ora concentrati su una sola cosa e dimmi tlgtedlomande che ti suscita”.

“Mmm scelgo le piante: Perché le loro foglie sorerdi? Come fanno a nascere e
crescere? A cosa servono le radici? Quanti tipiedsv ne esistono? Come fanno a

riprodursi? Cosa sono i fiori? Perché i frutti sorosi buoni e dolci?”.

“D’accordo, vedo che la tua mente e davvero semptelavoro! Dunque,

cominciamo!”1%3

Dopo aver concluso cosi la lettura, ho chiestoamnlini di trovare le differenze tra
diversi tipi di vegetali di cui avevo portato letdoda proiettare alla LIM e, dopo aver
formulato alcune ipotesi sono giunti da soli alistidzione tra alberi e arbusti.

Successivamente ho distribuito agli alunni divdoggie e ho chiesto loro, lavorando a
coppie, di osservarle attentamente (anche connig ¢& ingrandimento), di provare a
disegnarle riproducendone piu particolari possigjlenfine, di riconoscere da che albero o

arbusto provenivano utilizzando la scheda con levcldicotomiche create da me.

193 Appendice 1, p. 181.
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Le chiavi dicotomiche sono un utile strumento perclassificazione delle foglie. Lo

spiega con una metafora Umberto Accinelli:

La chiave dicotomica ¢ il sistema piu comodo pealianare e comprendere a quale
gruppo di piante appartenga I'albero che abbiantto sgi occhi. E basato [...] sul
confronto tra due possibilita, una soltanto dellalgpud essere giusta. Se, per esempio,
la mattina mi sveglio e devo vestirmi, devo scegliga pantaloncini corti o lunghi. Se
indosso i corti non posso indossare anche i lureghiiceversa. [...] Parimenti,
trovandomi davanti ad un albero, le sue foglie potranno essere allo stesso tempo
aghiformi e non aghiformi, lanceolate e non lanasglsempreverdi e caduche. Una

possibilita esclude automaticamente I'altta.

Questa prima attivita ha voluto portarli a compienéattenta osservazione, a fare delle
inferenze e a cominciare a familiarizzare con dlstnumenti tipici del metodo scientifico
(lenti d’ingrandimento, disegno, chiavi dicotomichg e a far comprendere loro che la

scienza si basa sull’analisi di diversi elememtfatti:

Il mondo ci diventa comprensibile quando la sua essita pud essere scandita in
aspetti e frammenti piu facilmente analizzabilijumndo questi, pur nel loro progressivo
differenziarsi, possono essere nuovamente corretatioro. L'attivita continua e
sistematica di separare e riconnettere aspettealta impegna criteri, strategie e
processi di pensiero che costituiscono il compoetain cognitivo di ogni individuo e
determina, ad altri livelli, lo sviluppo della cutt costruita complessivamente nel

tempo dalla specie umafa.

Ho deciso di inserire delle attivita laboratoripkrché, come sostiene il Comitato per
I'Educazione Scientifica di Base nella definiziahigunti chiave per la didattica:

194 G. Accinelli,Gli alberi. Guida alla classificazione delle piantugea, Bologna 2010. 28.
195 M. Arca, P. GuidoniGuardare per sistemi, guardare per variabsupplemento al Bollettino trimestrale

dell’Associazione per I'lnsegnamento della Fisic2 naprile-giugno 2008, p. 17.
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Un primo principio guida € il vecchio detto se dscaimentico, se vedo ricordo, se

Y

faccio capisco ovvero la consapevolezza che il agggs didattico € appreso piu
facilmente se il soggetto attiva le proprie cagacitganizzative nel corso di attivita
stimolanti. Un altro principio guida e l'attivazieri manualita: gli oggetti da conoscere
devono essere non solo guardati ma anche tocaatiyati, confrontati ed esaminati

personalmente e direttamente.

Le attivita laboratoriali dovrebbero rivestire, @msma, una grande importanza
nell'insegnamento della disciplina scientifica (@nsolo). Secondo Padoa-Schioppa, «le
attivita di laboratorio rappresentano uno dei vigipancipali per avvicinare i ragazzi alla
scienza®’.

L’esperimento, in effetti, ha avuto molto succesoi bambini, che avrebbero voluto
ripeterlo piu volte. L’obiettivo di formulazione dpotesi coerenti con I'osservazione dei
fenomeni e non per forza “corrette”, é stato, oo deviato dall'insegnante di classe, che
voleva sentire dai bambini solo la “risposta gilistasomma quella presente sul libro di

testo, e non lasciava spazio alle loro libere awrsizioni.

Kyan: L'alcool ha preso il colore della clorofilla!

lo: Non e proprio cosi... Altra ipotesi? Sofia?

Sofia P.: Secondo me perché abbiamo pestato leefegloi I'alcool é diventato verde.
lo: E perché é diventato verde?

Sofia P.: Perché e uscita la clorofilla!

lo: Altre ipotesi? Youssef?

Youssef: E uscita la clorofilla.

lo: E come ha fatto a uscire?

Sofia P.: Pestandola!

Edoardo: Schiacciandola perché le foglie contenglandorofilla.

19 Comitato per I'Educazione Scientifica di Basklaboratorio e la realtap. 17.
197 E, Padoa Schiopp&jetodi e strumenti per 'insegnamento e I'apprenelio della biologiaEdiSES,
Napoli 2015, p. 59.
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Maestra: E da dove € uscita questa clorofilla? Diag lo sapete...

Tutti: Dalle foglie.

Maestra: Si ok, ma da un punto preciso!

Sebastiano: Dai cloroplasti.

Maestra: No! Fuoriesce dagli...

Sebastiano: Dagli stomi!

lo: Simone? (aveva alzato la mano)

Simone: O se no... ehhh. | Sali minerali con I'alldeanno catturato il colore e....
lo: Allora, non é la clorofilla che prende il cole?

Sebastiano: E I'alcool che prende il colore dellarofilla.**®

Mentre io tentavo di incentivare i bambini a fgpetesi, anche sbagliate, I'insegnante di
classe mandava un messaggio differente scoragdiamg@riare se non erano sicuri di
fornire la risposta corretta, probabilmente per@hiéuata ad una didattica tradizionale in cui
ad una domanda precisa corrisponde soltanto upasts Nonostante la docente fosse in
buona fede, questo atteggiamento ha inconsapevt@meostituito un ostacolo al
raggiungimento dei miei obiettivi ed e stato unaygiare difficolta per i bambini che si sono
trovati davanti a richieste contrapposte.

Il secondo esperimento ha avuto come oggetto djingda muffa. Ho scritto la consegna
del compito su un foglio che ho consegnato ai bairibsieme a delle griglie osservative
preimpostate. Questo perché, dato che il lavorwigiee richiedeva tempi dilatati e
osservazioni cadenzate difficilmente gestibili aida, ho pensato di assegnarlo come
compito a casa. Cido ha costretto i bambini ad essestanti e attenti alle trasformazioni
della materia. Inizialmente non hanno mostrato en@htusiasmo perché il compito
richiedeva fatica e perché la muffa non e qualatisiatintivamente molto piacevole. Il
lavoro consisteva nell’osservazione giornalierduk campioni di pane, uno asciutto e uno

bagnato, inseriti in due buste di plastica e r@lapilazione di una breve scheda descrittiva.

198 ’intera conversazione & riportata nell'appendic@. 241.
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All'incontro successivo, pero, i bambini erano rogitartecipativi e propositivi. Credo
che questo entusiasmo sia scaturito dalla visiaredtal di una trasformazione naturale
graduale e, soprattutto, dall'idea di aver “creatoprima persona una cosa come la muffa.

Abbiamo iniziato sempre con la lettura della stariaui avevo inserito il tema della noia
e del disgusto che loro avevano manifestato, gendarre una discussione sull’utilita di
tutte le forme di vita (compresa la muffa). Ho dteeai bambini di fare delle ipotesi sulla
base delle loro conoscenze e sono emerse moltanigeessanti:

Elena: Nel farmaco che ha la penicillina vieneiaghta per le malattie?

Ethan: Non solo la penicillina ha salvato molte g@mne, ma anche per il gorgonzola

che e anche buono come cibo.

lo: Ma qualche altra idea? Secondo voi perché s sul cibo? Kyan?
Kyan: Perché marcisce, scade.

lo: Ok, perché scade... E che funzione puo aveestqucosa?

Sofia P.: Di non farci mangiare cibi non buoni, pké io il pane ammuffito non lo

mangio!

Sebastiano: Maestra ho un’altra teoria: se si usaksmuffa per attaccare le cellule
malate del corpo e quindi distruggerle, quindi mitbe funzionare e le cellule malate

verrebbero distrutte e si creerebbero altre nuogkute!*°

In seguito, abbiamo osservato i campioni portattlasse dagli alunni e analizzato le
schede da loro compilate a casa e abbiamo inditodiglle variabili che potevano incidere

sulla riuscita o0 meno dell’esperimento.

199 intera conversazione € riportata nell’appendic@. 245.

103



Il tema delle variabili & centrale nella costruzati un esperimento scientifico. Come

scrivono Maria Arca e Paolo Guidoni:

Individuare definite possibilita di variare, divensodi di variare, correlazioni con altri
variare rappresenta d'altra parte un modo effig@reconoscere il nuovo: perché solo
cosi I'essere e il cambiare delle cose e dell@zituni si possono interpretare con regole
ogni volta accordate alla forma di cambiamento edaibse e delle situazioni,

schematizzate e rappresentate mediante le formedate delle variabif®

| bambini, guidati dalle mie domande sono riusadi individuare diversi fattori che

potrebbero aver giocato un ruolo nella riuscitd elgberimento:

lo: E secondo voi perché a qualcuno non si e foantatmuffa? Non il pane asciutto
eh, ai bambini che hanno bagnato il pane e fatttotma comunqgue non si e formata

la muffa.

Sofia: Non c’era tanta umidita e magari non I'hanpagnato abbastanza.
Sebastiano: lo I'ho bagnato del tutto pero dentetl’armadio non fa caldo |i, fa freddo.
lo: Ok, quindi magari puo essere la temperatura!

Sebastiano: E vicino al muro e I'aria fuori passapo’ dentro il muro...

lo: Ok, Azzurra?

Azzurra: Perché poteva essere un cassetto dove'ammla luce.

Youssef: Magari troppa luce!

lo: Ecco, un’altra variabile puo essere la lucecl si e formata la muffa era proprio

buio completo?

Tutti: Siii!

lo: Allora pu0 essere questo! Altre ipotesi? Costabuod essere?
Sofia P.: Magari non era stato sigillato bene.

Sebastiano: In effetti c’era un buco sopra!

200 M, Arca, P. Guidonigp. cit, p. 34.
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lo: Quindi pud essere che un’altra variabile siaria, ok? Avere cosi tanti campioni,
cioé lo stesso esperimento fatto da diverse persidaecapire come le diverse variabili
possano far cambiare il risultato. Anche a quetiecsi é formata la muffa, ad alcuni di

piu e alcuni meno. Altre ipotesi su possibili véail&

Sofia P.: La grandezza! Perché chi ha messo unopgizzgrande magari gli serviva

pit tempo, invece chi ha messo piu piccolo di meno.
Sebastiano: Piu e grosso piu la muffa ci metteialigpcoprirlo!
lo: Giusto, magari quello! Poi altro? Per esempiispetto al pane?

Sebastiano: Il tipo di pan&*

Dopo aver fatto emergere tutte le possibili vatiadd aver analizzato il lavoro svolto a
casa dai bambini, ho letto ad alta voce un’altrégpdel racconto dove si trovavano le ipotesi
che io avevo pensato avrebbero potuto fare i bangbuma conclusione sull'importanza
della ricerca che puo portare a grandi scoperte.

L’ultima attivita del modulo relativo alla scienrasenso piu stretto € consistita in una
sistematizzazione del lavoro precedentemente seaitouna riflessione metacognitiva, in
forma scritta, da parte dei bambini su cosa pemsagiaaver imparato e sulla funzione della
storia in questo processo. Questo ragionamentcate stile ai bambini per prendere
consapevolezza del loro apprendimento e a me g&raiie un feedback e capire se i miei
obiettivi erano stati raggiunti. Attraverso unduea ad alta voce di cio che avevano scritto
I bambini e una mia scrittura alla lavagna delleofgachiave, sono stati evidenziati tutti i
concetti principali e, relativamente alla storisnp@ che un bambino in particolare abbia

colto perfettamente il suo senso.

201 |’intera conversazione € riportata nell’appendic@. 245.
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3.3.3 Geskiedenis e le attivita di storia

Quando la porta finalmente si apri,
lan si trovo davanti ad una strana visione:
in mezzo alla stanza, quasi sospesa nel nulla,
c’era una piccola vecchina, che sembrava fragities
ma emanava intorno a sé una luce incredibile.
Era come se la sua forza interiore fosse cosiriete

che in qualche modo si doveva esprimere anchesgdfro.

Dopo la conclusione della sequenza di attivitardfiehe ho deciso di utilizzare una delle
discussioni di impianto filosofico come raccordaseele lezioni relative alle discipline
storiche. La domanda “Perché 'uomo e crudele?d4ia avvio alla nostra ricerca storica.
Infatti, ho cercato di far comprendere ai bambimportanza di indagare il passato anche
per rispondere a questioni relative al presenten€scrivono Bernardi e Monducci:

Prima dell’elaborazione dei contenuti, prima dédleti, prima delle attivita di ricerca
c'é la domanda che si rivolge dal presente al pass&ntre la risposta giunge dal
passato al presente: in tale movimento circolapaigiritrovare la propria collocazione

nel mondg®?

Per riuscire a svolgere questo compito decisottirparoprio da una delle loro domande
piu frequenti per cercare, dopo averne discussdack una parziale risposta, attraverso

I'analisi delle fonti e il lavoro di gruppo. Infatt

Poiché l'obiettivo dell’insegnamento della storianne piu solo quello di trasmettere

informazioni sul passato, lo studio del manuale aosufficiente: a questo, oggi, Si

202 F. Monducci (a cura diJnsegnare storia. Il laboratorio storico e altre gtiche attive De Agostini,
Novara 2018, p. 30.
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devono affiancare metodologie piu impegnative, iadg di suscitare l'interesse dei
ragazzi coinvolgendoli in attivita che, ponendoalfrdnte a problemi, stimolino la loro

capacita di ragionare e la loro creatita.

Ho pensato che partire da una domanda che loraawesspresso avrebbe garantito una
maggiore motivazione e avrebbe fornito un sendavalro. In questo modo sarei riuscita,
senza difficolta, a «trovare un punto di connessiva il progetto dell’adulto, gli obiettivi
dell’educatore e il desiderio, gli interessi e lgigsita dei bambin®?*, portando il lavoro
oltre la discussione.

In questo caso, e in diversi altri, ho ritenuto @ppno utilizzare il lavoro di gruppo
perché, come sottolineano numerosi autori tra cidh®le Capurso, esso permette agli
alunni di dare ognuno il proprio contributo e dryenire ad un risultato finale che non
sarebbe raggiungibile individualmente. Cio chealdhzia un aggregato da un gruppo €
proprio il fatto che «mentre il primo e del tutiguévalente alla somma dei suoi elementi, il
gruppo € una sintesi, cioe qualcosa di diverspitdcompleto rispetto alla semplice somma
di chi lo compone3®°. Inoltre le Indicazioni Nazionali, individuanortiportanza formativa

dell’apprendimento collaborativo:

Imparare non é solo un processo individuale. Ladsone sociale dell’apprendimento
svolge un ruolo significativo. In tal senso, mo#eno le forme di interazione e
collaborazione che possono essere introdotte &ilalh reciproco all’apprendimento
cooperativo, allapprendimento tra pari), sia atérno della classe, sia attraverso la

formazione di gruppi di lavoro con alunni di clasdii eta diversé&?

203 Landi (a cura di)E tutta un’altra storia... Proposte di laboratorio pka primaria, Carocci, Roma
2008.

204 E. Nigris, A partire dal primo giorno. Accadimenti, intervemtipercorsi in Caggio F., Dambra C.,
lacoviello P. (a cura di}.avori in corso esperienze di scuole attivanior, Bergamo 2005, p. 241.

205 M. CapursoRelazioni educative e apprendimento. Modelli erarnti per una didattica significatiya
Erickson, Trento 2012.

206 Ministero dell'lstruzione dell'Universita e delRicerca, Indicazioni Nazionali per il curriculo tel

scuola dell'infanzia e del primo ciclo d'istruzigr#z012, pp. 34-35.
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Dunque, dopo aver letto ai bambini la parte diiatoreata per quella lezione, ho diviso
la classe in cinque gruppi e ho fornito loro dédegrafie di vasi e bassorilievi derivanti dal
mondo egizio (tratte da libri specializzati). Lansegna era quella di osservare attentamente
cio che era raffigurato e di provare a compieréedeferenze per rispondere coerentemente
alla domanda di partenza. In questo modo i docursenb diventatfonti, nel senso inteso

da Panciera:

| resti del passato diventano fonti quando vengotesrogati dagli storici, cioé quando
possono acquistare senso attraverso il loro riordanloro interpretazione e grazie alla
ricostruzione dei legami storici che hanno coneaftvnti. Un qualsiasi oggetto o
documento & muto riguardo alla conoscenza stoeigzon arrivano le domande dello

storico che gli chiedono precise rispo¥te.

| portavoce di ogni gruppo hanno infine restitutia classe le osservazioni compiute ed
e avvenuto un confronto sulle risposte. Poiché esaro abbastanza simili, tutti hanno

concordato sulla risposta finale alla domanda:

| EANTASTICL 4 9 Efna, Andieg B Siovene, Mario

Questo lavoro, come gia detto estremamente pareialdaramente non risolutivo, ha

avuto come obiettivo quello di mostrare agli aluanialtro tipo di storia rispetto a quella

207\, Pancieralnsegnare storia nella scuola primaria e dell'infaa, Carocci, Roma 2016, pp. 27-28.
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che sono abituati a studiare. Questa prende splanio modello definito unita modulare di
apprendimento, in breve UMDA, ovvero «una parteciglgiare o interdisciplinare del
programma annuale di studio, che presenta omogeeeiiatica e che ha come scopo quello
dell’acquisizione di precise competenZ¥» La componente cronologica passa qui in
secondo piano, per dare spazio al rapporto traafmespresente. L'UMDA si articola nello
specifico in quattro fasi che, «partendo da un elgmattuale o attualizzabile e in qualche
modo esperibile da parte degli allievi, conducaoasalerarne e a capirne la dimensione
storicas®°,

Ovviamente l'attivita da me condotta non e potutalase davvero a fondo della
guestione, ma cio € servito a insegnare ai ban@imgercare direttamente sulle fonti, a
compiere ipotesi ragionate e ad avere un esempsiodia diversa da quella che viene

descritta sui manuali. Anche secondo le Indicazioimisteriali, infatti:

La storia, come campo scientifico di studio, é ikciglina nella quale si imparano a
conoscere e interpretare fatti, eventi e processpassato. Le conoscenze del passato

offrono metodi e saperi utili per comprendere eriptetare il presenté®

208\\/. Pancieragp. cit, p. 69.
209 |vi,, p. 71.
210 Ministero dell'lstruzione dell'Universita e delRicerca, Indicazioni Nazionali per il curriculo tel

scuola dell'infanzia e del primo ciclo d'istruzigriz012, p. 51.
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3.3.4 Tau e le attivita di sviluppo del pensiero eativo

Lui gli spiego che nel mondo del possibile
tutto poteva essere continuamente modificato

e che dipendeva da chi ci passava dargli una forma

Come attivita di raccordo tra la parte storica ellguartistico/letteraria ho scelto, insieme
all'insegnante di classe, di chiedere ai bambinindientare e disegnare un dio egizio,
partendo dal modello di una scheda raffigurantecarpo di profilo che bisognava
completare con una testa da animale. | bambini dvanolto apprezzato questo lavoro ed
hanno dato prova fin da subito di una buona cri¢gapotenziale e di originalita. Ecco alcuni

esempi delle loro invenziofit:
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Lo sviluppo della creativita & stato un obiettiomdlamentale del mio progetto. Infatti,
guest’ultima, oltre ad essere una competenza basitagenerale, € anche necessaria in

particolare per un atteggiamento critico e sciettifGianni Rodari scriveva che:

211 Tutti i disegni dei bambini si possono trovard’appendice 2, p. 197.
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La fantasia non & in opposizione alla realta. E stnamento per conoscere la realta, &
uno strumento da dominare. L'immaginazione serveare ipotesi e di fare ipotesi ha
bisogno anche lo scienziato, ha bisogno anchetiémmatico che fa dimostrazioni per
assurdo. La fantasia serve per esplorare la fealtda fantasia ha bisogno delle nostre

cure almeno quanto la ricerca scientifia.

Quello che la fantasia ci permette di fare é dirastagli schemi; & fondamentale per fare

ipotesi e per ideare soluzioni ai problemi. Mursariveva che:

La fantasia e la facolta piu libera delle altreseeimfatti pud anche non tener conto della
realizzabilita o del funzionamento di cid che hagato. E libera di pensare qualunque

cosa, anche la pit assurda, incredibile, impossitil

Affinché cio sia possibile, pero, e fondamentale chambini abbiano piu informazioni
possibili. Infatti, come sosteneva Vygotskij, «canave il vecchio in nuovi legami,
costituisce il fondamento della creativit¥» Essa non & naturalmente insita nel bambino ed
e compito della scuola cercare di svilupparla. An@Gvoleman afferma che «la raccolta di
informazioni accurate & essenziale negli stadigmagpri del processi creativ

Per questo ho deciso di porre queste attivita fedla finale del percorso e, per la seconda
attivita, ho pensato di inserire all'interno dedi@mria degli esempi che potessero stimolare
'immaginazione dei bambini.

Ho preso spunto dal librameravigliosi animali di Stranalandidi Stefano Benit®e da
La bambina della Sesta Lud@aMoony Witchef!’ e, successivamente alla lettura, ho chiesto

ai bambini di creare un animale fantastico attrswda sua descrizione in un testo scritto e

212G, RodariScuola di fantasiakditori Riuniti, Roma 1992, pp. 39-40.

213B. Munari,Fantasia Laterza, Roma-Bari 1977, p. 21.

214, S. Vygotskij,Immaginazione e creativita nell’eta infant{i€930), Editori riuniti, Roma 2010, p. 22.
215D, Goleman]o spirito creativo. La forza che anima la vitaaedtoria delluome RCS Libri, Milano
1999, p. 42.

216 5, Benni) meravigliosi animali di Stranalandija-eltrinelli, Milano 1984.

217 M. Witcher,La bambina della Sesta Lun@iunti, Firenze — Milano 2002.
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con relativo disegno. Il lavoro e piaciuto moltdiajunni e i risultati sono stati davvero

divertenti e sorprendenti. A seguito sono postaraadelle loro invenzioAté

N
"Ne

S 4

CHEES FUSELLO

E un castoro giallo, caldo e grigliato e ha i defiti
formaggio, la coda di conca, corpo di bagoss e le
zampe di crema di formaggio. Ha uno smoking di
latte di capra, un cappello di panna montata di
mucca. Arriva da Fusellopoli alle 12.00 con unfpiat

di snack al formaggio.

CASUNUCCELLO

E un uccello a forma di casunuccello, con la cdda d
prosciutto, gli occhi di sale, la faccia a forma di
patate, i piedi di pure, le ali sono sfoglie digiat
dorate. Il becco € sporco di puré perché lui nda so
li fa i casuncei, ma li mangia pure! Lui vende una
porzione dei suoi squisiti casuncei a solo 1 euto e
suo miglior cliente & Giovanni il barbagianni, o
meglio, come lo chiama lui «TRITA-CASUNCEI»;
compra dieci porzioni al giorno e il suo recordiée d
99 casuncei. Ma ritorniamo a Gianmaria
Casunuccello; e cosi contento che con tutto quello

che ha venduto, ora ha 300 euro in cassaforte!

SERPENTDRRR!

E un serpente che al posto della coda ha I'orologio
che avvisa gli altri animali di quando e ora di
mangiare. A pranzo sputa hot-dog e a cena

hamburger.

218 Tutti i lavori dei bambini sono posti nel’appeadi3, p. 203.
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TOAST ALATO SBRILLUCCICANTE DEL
REGNO DEGLI UNICORNI

E un animale molto TOSTO: ha due ali che ti
accecano appena le guardi e ha la forma di un
TOAST CON LE ALL.

Il suo potere & di non far perdere mai le sperépee
esempio se un bambino crede che BABBO
NATALE NON ESISTE, lui gli fa tornare le
speranze) ed € molto gentile. Un altro suo potelie &
proiettare le stelle in cielo, cosa che fa utilizda il

Suo corno.

E sempre allegro e ama le feste. Purtroppo,
nonostante la sua generosita, finisce sempre sbrana
dai gabbiani. (Per chi ne ha uno come animale da
compagnia, consiglio di non portarlo al mare,

soprattutto nella bella stagione!).

IL CONIGLIO SALAMINO

Il coniglio salamino & molto furbo e salterino,chae
orecchie lunghe lunghe, due grissini al posto delle
braccia, pezzi di carta per le mani e al postoideg|
occhi due olive. E molto robusto, mangia quattro
volte al giorno: € un amico proprio gustoso! Mangia
cotechino tutto il giorno con contorno di patati; g
piace camminare due volte a settimana, ma
nonostante cammini non dimagrisce. Va al lavoro
tutti i giorni tranne la domenica, fa il salumierda

il salame piu buono del mondo.

114



Questo lavoro e servito per mettere in atto il peso che Edward De Bono definisce
pensiero laterale«ll principio essenziale del pensiero lateraletee@gni modo particolare
di considerare le cose & solo uno fra molti altoidinpossibili»*°. Analizzando pit nello
specifico questa idea e contrapponendo quest’ulahpensiero verticale, I'autore afferma

che:

La correttezza € cio che conta nel pensiero végtita ricchezza e cio che importa nel
pensiero laterale. Il pensiero verticale sceglipentorso escludendone altri. Il pensiero

laterale non seleziona, ma cerca di aprire nuos&Yi

Questo principio € stato messo in atto anche @it attivita da me proposta. In questo
caso ho voluto utilizzare strumenti diversi, inginli nell’ambito artistico. Ho fornito ai
bambini un foglio bianco di forma quadrata, su awevo precedentemente incollato dei
frammenti, sempre quadrati, estratti da alcunirdipdi Reneé Magritté™. In seguito,
attraverso la storia, ho chiesto loro di “completiddisegno”, nel modo che piu preferivano,

facendosi guidare da cio che 'immagine suggerilealaro fantasia.

Mentre i bambini erano intenti a disegnare e areoéocon le tempere, sono passata tra i
banchi per chiedere loro cosa stavano dipingemdoodo che potessero focalizzare cio che

avevano pensato e per poterlo inserire successitamel mio racconto.

219E. De BonoCreativita e pensiero laterale. Manuale di pratidella fantasia RCS Libri, Milano 1998,
p. 62.

220 |vi,, p. 38.

221 Tutte le opere dei bambini e i dipinti di Reneég¥itie si possono trovare nell’appendice 4, p. 211.
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Ecco i titoli che sono emersiitta ecologica del futuro; cane che si butta dil@ con
un paracadute; palloncini o papaveri; pianeta Tercan lance infuocate da fiamme
invisibili; nel paese delle creature selvagge; momel bicchiere con cartelli di ghiaccio;
gelateria magica; nuvola che vomita nutella su lette-treno; alzata per gatti; maschera
minacciosa; sport di ogni tipo; finestra piena téle e luna; invasione aliena; pizza wuster
e patatine per una cena di fretta; mondo di rolpatesaggio di collina con una grande luna;
mondo fantastico dove tutto puo esistere; razzineole; arpa d’oro in un museo; squalo
volante in una giornate di sole; I'Himalaya di regtuna cucina.

L'insegnante di classe ha apprezzato questo lagoabbiamo deciso di costruire un

cartellone con tutte le opere dei bambini. Questoisultato finale:

In queste attivita ho cercato di incoraggiare i barina sentirsi liberi di immaginare senza
paura di sbagliare perché nella creativita nont@siserrori, ma solo nuove possibilita.
Come scrive Goleman, «lo spirito creativo in erbawre di incoraggiamenti e inaridisce
con le critiche$?2

In questo processo l'insegnante non & semplicemanteasmettitore passivo, ma come

sostiene Gianni Rodari, diventa un «animatore»:

222D, Golemanpp. cit.,p. 69.
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Il maestro [...] si trasforma in un «animatore». mpromotore di creativita. Non € piu
colui che trasmette un sapere bell’e confezionatdjoccone al giorno; un domatore di
puledri; un domatore di foche. E un adulto checstai ragazzi per esprimere il meglio
di se stesso, per sviluppare anche in se stessoalgti della creazione,

dellimmaginazione, dell'impegno costruttivo in usarie di attivita che vanno ormai

considerate alla pari [..%?

223 G. Rodariop. cit, p. 174.
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3.3.5 | bambini e le soluzioni

Alla fine della giornata
usci soddisfatto dalla biblioteca:

finalmente sapeva cosa fare.

Le competenze sviluppate durante il percorso doweessere in qualche modo testate.
Poiché esse erano numerose e di ampio spettre&edisoddi elaborare un compito autentico
in due fasi. Nella prima tappa ho pensato di pr@gar bambini un problema generale e
diffuso di cui avessero gia delle conoscenze: lingmento. Questa scelta é stata da me

operata anche perché, come recitano le Indicakiamnionali, la scuola ha il compito di:

Diffondere la consapevolezza che i grandi probldetiattuale condizione umana (il

degrado ambientale, il caos climatico, le crisirgagche, la distribuzione ineguale
delle risorse, la salute e la malattia, [...], leer@a di una nuova qualita della vita)
possono essere affrontati e risolti attraversogiretta collaborazione non solo fra le

nazioni, ma anche fra le discipline e fra le cdtur

Per osservare se i miei obiettivi erano stati nagigiho considerato opportuno fornire
loro dei dati ufficiali che loro potessero analiezper rispondere a delle domande guida. Ho
circoscritto 'ambito all’inquinamento dell’aria Bo reperito tabelle e mappe sul sito
dellARPA?24

224 ARPA Lombardia - Agenzia regionale per la protagidell’ambiente della Lombardia - si occupa della
prevenzione e della protezione dellambiente, affemdo le istituzioni regionali e locali in moltepl
attivita: dalla lotta all'inquinamento atmosferi@ acustico agli interventi per la tutela delle a&qu
superficiali e sotterranee, dal monitoraggio denpaelettromagnetici alle indagini sulla contamiiozaze

del suolo e sui processi di bonifica. Tutte le infazioni sono rintracciabili sul sito

http://www.arpalombardia.it/Pages/ARPA_Home_Pags.as
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Il compito consisteva nell'osservare i dati formitcompiere delle inferenze sulla base di
essi. Questo lavoro € stato svolto in gruppo peechéaperto e complesso e, quindi, sono
stati necessari il confronto e la discussione cheislavoro in piccolo gruppo puo fornire.

| bambini hanno trovato comunque alcune difficdltéiante lo svolgimento del lavoro e,
quindi, ho cercato di aiutarli attraverso un’aziodie scaffolding. Questa espressione,

traducibile in lingua italiana conmsostegnpviene cosi definita da Daniela Maccario:

A partire dalle difficoltd che si evidenziano, ibaknte instaura un confronto con il
discente per fargli assumere un ruolo sempre pivoatl sostegno & gradualmente

ridotto finché I'allievo non é in grado di svolgareompito in autonomi&z®

Le risposte conclusive che i portavoce hanno formit grande gruppo sono state
comunque sensate e coerenti con i dati e le ipfaiaaulate erano ragionate.

Poiché il percorso prevedeva anche l'ideazioneldizsoni creative ai problemi, ho infine
inserito il problema dell’inquinamento nel mio raato e ho richiesto ai bambini di scrivere
il finale della storia inventandosi una soluziore. questo modo ho potuto valutare
competenze sia creative che linguistiche riguaadsciittura e la comprensione generale del
racconto. | testi sono stati tutti estremamentehiidi inventiva, originali e coerenti con il

resto della storfg®.

225D, MaccarioInsegnare per competenzgocieta Editrice internazionale, Torino 20062@6.

226 | testi si possono trovare nell’appendice 5, [8.21

119



Eccone alcuni esempi:

GIACOMO: IL VIAGGIO DI IAN

Fuori dalla biblioteca lan raduno tutte le persoctee aveva incontrato nel suo viaggio:
lo scienziato EIm che lo aveva aiutato facendo msyati; Geskiedenis, una signora
anziana che aveva fatto andare lan nel passatarisitida al tempo degli Egizi e anche
Tau, il nipote di Geskiedenis, che aveva il potiérereare tutto quello che desiderava,

come il coniglio salamino. il toast alato, il caswtello...

All'inizio ando da Elm, ma non c’era; poi ando dasgkiedenis e da Tau, ma nessuno
di questi c’era. Mentre tornava alla sua citta, amtro il drago patatone che era
ricoperto di ketchup, aveva la cresta fatta di neigg le ali di pollo e le zampe di

patatine e dalla bocca sputava aria bollente dadeostire qualsiasi persona.

Ma lan con un pam-pum-BOOM, mise al tappeto il drggitatone e riprese i suoi
amici.

Tutti insieme, alla fine, fecero un riassunto didwguello che avevano scoperto. Dopo

EIm e lan insieme, inventarono il raggio coloreltpyindi il cielo da grigio divento

giallo, rosso, arancione, verde...

Da citta grigia divento la citta piu colorata delando e, alla fine, tutti vissero felici e

colorati.

SEBASTIANO: LE DOMANDE DI IAN

lan sapeva cosa fare! Doveva creare una cupolaatinglli solari trasparenti che
coprisse tutto il mondo. La cupola doveva prod@mergia sufficiente ad alimentare il

fabbisogno energetico mondiale. Ma innanzitutto edateva a costruirla?

Ma certo, lui avrebbe potuto chiamare i suoi antgbie aveva conosciuto lungo il

viaggio: EIm, Geskiedenis e suo nipote Tau.

Li avrebbe chiamati per aiutarlo nell'impresa, @rebbe riuscito, eccome se ci sarebbe

riuscito!
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Visto che aveva ancora la sua nuvola, ci sali iopgra e parti. Si diresse prima verso

la capanna di Elm, dove lo incontro e gli disseaddare a casa sua perché doveva
dirgli una cosa importante. Poi ando da Tau e Gedé&nis e disse loro le stesse cose.
Quindi si ritrovarono tutti nel salotto di casa sudove discussero animatamente sul da
farsi. Alla fine, ne usci che Tau e Geskiedenisaiuravano con i loro poterii pannelli,

invece lui e EIm una gru per posizionarli.

Il giorno seguente si ritrovarono nel parco delldgt& per iniziare i lavori. Per prima
cosa dovettero posizionare i pannelli sulla grui govettero tirarli, dopodiché, grazie
alle scimmie saldatrici di Tau, saldarono tutta paima parte della cupola. Dopo

qualche settimana, anche le altre parti della capllrono assemblate.

Con grande stupore di tutti i presenti, il cielomera piu grigio, ma di un azzurro

vivido.

Ce l'avevano fatta, ci erano riusciti!

MARIA: LA CITTA GRIGIA

Una volta uscito dalla biblioteca, lan si era gigrgbnticato tutto, allora ci rientro. Vide
un corridoio lunghissimo, nel quale c’erano infora@ni sull’inquinamento, ma era
un’impresa ritrovare il libro giusto. lan era sfitwi, ma ritrovo il reparto, c’era solo un
piccolo difetto... i libri... VOLAVANO! lan era gia si@0 €, a furia di acchiappare i
libri, ne vide uno immobile. Il ragazzo si avviciab libro e lo apri, lo prese e...
Sorpresa! C’erano soluzioni a tutto. La soluziorlesao problema era di rendere
ecologica la gente. lan chiuse il libro e cerccaddarsene, ma non ritrovo la strada...
Si spavento perché c’era qualcuno che lo seguiva emasolo la bibliotecaria! Grazie
al cielo (o forse no, dato che era grigio), langai ad uscire chiedendo aiuto alla

bibliotecaria e si mise subito all'opera per saledt cielo.
Ando al municipio e disse: «La citta ha bisogn&GiOLOGIA!».

La gente si raggruppo dove c’era lan, perché sneraccorti del cielo e cercavano di
fare qualcosa, ma stavano fingendo! ad un certdgarrivo Tau dalla sua dimensione
vedendo lan in difficolta. Tau sapeva come ris@hieproblema... Con foglio e matita!
La gente si mise a disegnare un sacco di cose utipcagnolino bianco con le ali che
lascia una scia di glitter (ChimChim), poi un toaslla marmellata che parla e

cammina, ecc...
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Il cielo torno al suo amato splendore come il redédla cittd, ma Tau dovette partire.

Saluto lan e se ne ando.
Questa citta era la piu bella che lan avesse nm&tovi

KYAN: LO STRAORDINARIO VIAGGIO DI IAN

lan decise di chiamare Elm e Geskiedenis per crelaspiratore 2.000 con
alimentazione a plasma; secondo i calcoli di EImel@ essere larga 27.000 m e alta
50.000 m. Geskiedenis aveva tutto: il metallo,léstica, il bottone d’accensione, sala

alimentazione e sacco per nuvole di smog.

Con la mano gigante di EIm che guidava, lan staxgtrciendo I'aspirapolvere, peccato
che mancava il plasma. L'unico che poteva aiuter Tau, ma non c’era. Allora lan
disse: “Non possiamo fare niente! Tau non c’e, famevo piu...” - quando ad un
tratto arrivd un unicorno arcobaleno solcatore delt infiniti con in sella proprio lui,

il nipote di Geskiedenis.

Tau creo senza indugio I'elefantplasmante, che gm@mna palla di plasma che EIm
mise dentro I'aspirapolvere. Lo accesero e Geskieddisse -” Funziona!” -. Dopo
guesta esperienza tutti si  salutarono e lan decise diventare un

“esploratoremagoinventorecreatormaster”.

NICOLE: IAN E IL SUO VIAGGIO FANTASTICO

Aveva letto un antico libro, che era stato scridtoTarant, un vecchio saggio degli anni
‘60 che non era mai riuscito a provare le sue irgieni. Anche per questo lan era
sempre piu convinto di provarle. C’erano tante imzieni, ma lan scelse l'ultima del
libro perché era sicuro che con quella avrebbe tmtalvare la Terra e il suo paese.
Allora ian corse subito al supermercato a compraui gli oggetti che gli servivano.

Tornato a casa inizid a scavare una grossa buceeatro del suo giardino. Finita la

buca, la lascio un attimo li e andd a prepararedutoccorrente. Prese dei pezzi di
legno, un po’ di colore azzurro e della colla arlescolo nel frullatore. Poi prese un
accendino e il composto e torno fuori. Butto il gasto dentro la buca, poi prese
I'accendino, lo mise li vicino e ... Bam! Tutto ihgposto volo via e il cielo si coloro di

azzurro brillantato e I'inquinamento e lo smog swano lasciando un odore magnifico.
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lan e gli abitanti della Terra e del suo paese eauper felici; erano cambiati, era

tutto normale!

SIMONE: IAN E L'AVVENTURA MAGICA NEI BOSCHI

lan grido: «Smettetela di inquinare!». Allora i teitini ripulirono tutto, ma il cielo
rimase comunque grigio. Tutti si arrabbiarono cam perché non successe niente. lan
si scuso. Ad un certo punto scese una goccia daequoi aumento; loro si stupirono

e la chiamarono pioggia:
Pozzanghere

Istantanea

Obliqua

Goccia

Grande

Incolorata

Acquazzone

E per loro era: dissetante, economica, irrigatriegnica, noiosa... Insomma, per loro

era indispensabile, ma anche furba perché a valigava un po’ troppo.

La consideravano loro amica, pero quel cielo grigimfava. Allora lan invento la
vernice gratta via cielo grigio infinita. In un Bte il cielo diventdo azzurro
mappamondo e pensate che il persino sole dovettersigyli occhiali da sole perché
era abbagliato da quel colore! Fu cosi che lan digeun chimico eroe e l'unico della

sua citta.

Penso che nel complesso questo possa essereaitenabmpito autentico. Capperucci

definisce questi ultimi in questo modo:

Compiti che chiamano in causa processi cognitimgiessi come il pensiero critico, la

ricerca di soluzioni, la rielaborazione di contéraufprocedure, implicano dunque la
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mobilitazione di diversi apprendimenti che trasaara gli ambiti disciplinari, verso

invece competenze interdisciplinari. Si tratta duendi prove che mirano a contesti di
realta, o in caso di impossibilita di traduzionegyiresto senso del lavoro scolastico, di
una realta simulata, questo carattere autentida aiiaumentare la significativita del

compito da parte del soggeffd.

Nel mio caso, la richiesta si rifa ad un probleraale, ovvero I'inquinamento, e che
prevede la messa in atto di competenze diversterlisciplinari maturate durante 'intero
percorso.

Oltre ad un compito finale per valutare lo svilupgelle competenze dei bambini, ho
deciso di proporre loro, a distanza di circa dugirsane dall’'ultima attivita, un breve
questionario fina&® anonimo che mi fornisse dei feedback sull'indicghdimento del
progetto e della storia e che mi facesse capirdegtinatari del racconto avevano compreso
le sue funzioni.

Come dimostra il grafico, le risposte dei bamt3ihéono state molto positive per quanto

riguarda I'apprezzamento della storia:

Quanto ti e piaciuta la storia di lan?

20
15

10

227 D. CapperucciLa valutazione degli apprendimenti in ambito sctitas Promuovere il successo
formativo a partire dalla valutazioné&ranco Angeli, Milano 2011, p. 34.
228 || questionario completo si puo trovare nell'apgiee 6, p. 228.

228 Tutte le risposte al questionario si possono t®vell’appendice 7, p. 229.
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Ho chiesto anche ai bambini di segnalare qualiigthanno preferito, con la possibilita
di selezionarne piu di una e ho notato che laidistione del gradimento e abbastanza
omogenea, con un crescente apprezzamento deligaditali:

Quali attivita hai preferito?
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Questo potrebbe essere dovuto al fatto che i banhlainno preferito le attivita piu
creative, ma anche al fatto che durante il perca&ssumentata la loro comprensione della
storia e, quindi, il loro coinvolgimento. Cio dinmcerebbe la relazione dell’esperienza
narrativa con le esperienze pregresse. Infatti,eceastenuto nel primo capitolo, le stesse
esperienze narrative gia vissute dall'individuo,nva a costituire quel background
esperienziale necessario ad ampliare la compresmsionn testo. Potremmo affermare che
piu il vissuto esperienziale si amplia, piu la aarone si arricchisce di significati e, quindi,
piu risulta appagante.

Un altro elemento da considerare in questa araligorogressivo rafforzarsi nel tempo
della relazione educativa tra me e bambini e latrep®ne graduale del contratto
didattica™’. Questo aspetto & fondamentale perché, comerseS@purso, alla base di ogni

apprendimento efficace vi € una relazione postti@atudenti e insegnanti.

230 Per la nozione di contratto didattico si fa rifeeinto agli studi di Guy Brousseu e Yves Chevallard,

portati in Italia da Bruno d’Amore.
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In questa prospettiva, I'apprendimento non ha ealenlo in base alla quantita di
informazioni che vengono assimilate; esso assumeifisiato perché basato sulla
capacita di entrare in rapporto con laltro, syblassibilita che due menti [...] si

incontrino e crescano assieme [23].

Infine, ho deciso di costruire un libretto persamdto per ognuno dei bambini che
contenesse l'intera storia con il finale e il titala loro inventati. Ho suggerito loro che
avrebbero potuto firmare tutti ogni libro, in quauetffettivi autori e i bambini hanno accolto
con entusiasmo l'idea. In questo modo ho fornite, & loro che alle famiglie, una
testimonianza del lavoro svolto ed ho voluto, atlesso tempo, dare valore all'individualita

di ognuno.

231 M. Capursopp. cit, p. 44.
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4. Analisi delle scelte progettuali e di costruzime della storia

In questo capitolo finale cerchero di analizzageilcorso didattico realizzato indagando
le funzioni attribuite alla narrazione descrittd secondo capitolo, attraverso il supporto
della documentazione prodotta in itinere. In paftice, I'analisi verra condotta su tre livelli:
la progettazione didattica, per la quale mi avvated colloqui avvenuti in itinere, dove
emergono le mie scelte e riflessioni sulla costmeidella narrazione e delle attivita; il
racconto vero e proprio, con il quale provero agdte nello specifico quando la storia é
stata un innesco, quando ha funto da consegnadquastata utile per sistematizzare e
guando ha assunto la doppia funzione autovalutgtetame e per gli alunni; in ultimo, per
motivare la mia analisi, utilizzerd anche il maaégi documentativo raccolto durante la
pratica didattica.

Per compiere questa analisi, pero, ritengo di dpaetire proprio dall’inizio, ovvero dalle
motivazioni della mia scelta di scrivere un raccomn origine pensavo di utilizzare diverse
narrazioni gia scritte da autori affermati, chegssero adattarsi ai diversi ambiti disciplinari
da me individuati. Mi sono poi resa conto che, dasendo, le diverse tappe del progetto
rischiavano di risultare isolate tra loro e cheysaguentemente, si sarebbe persa l'interezza
del percorso. Alla luce della necessita di indigduun elemento unificante che avesse una
funzione di filo conduttore durante tutte le atdyi avevo originariamente pensato di
presentare un unico personaggio che accompagnadsambini nelle diverse fasi.
Successivamente, pero, ho realizzato che questiagimma sarebbe potuto risultare non
adeguato agli obiettivi che mi ero prefissata péiitipersonaggio sarebbe rimasto avulso da
un contesto. E stato allora che ho maturato I'ideacrivere io stessa una narrazione
originale. Infatti, ho pensato che poiché la naome era il fulcro del mio progetto, la cosa
piu opportuna e potenzialmente piu efficace avrgliiiato essere costruire una storia che
fosse I'elemento caratterizzante del mio lavor@. @i ha permesso di essere estremamente
flessibile e di inserire di volta in volta gli elemti che piu mi interessavano.

Rispetto ad un personaggio isolato, il raccontoréso possibile I'esperienza di
simulazione incarnata a cui si e fatto riferimen& primo capitolo e mi ha permesso di
ricostruire lepratiche sociali di riferimentali cui si parlava nel capitolo due. Inoltre, ilttat
che, nella narrazione, c’e€ un aspetto di parzibkrta nel processo interpretativo messo in

atto da ciascun lettore, la rende un dispositivdatiico piu aperto che permette ad ogni
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bambino di attivare, in base ai suoi vissuti e alie esperienze, degli apprendimenti. La
narrazione, infine, attiva I'immaginazione, perraetti entrare inmondi possibif*? e

risponde in questo modo, anche al mio obiettivialelare soluzioni creative ai problemi.

2323, BrunerLa mente a piu dimensiqriiaterza, Bari 2003.
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4.1 L'incipit

La prima funzione che la storia ha assunto é gtagHa di incipit, ovvero quella di attirare
I'attenzione dei bambini e costruire un legame tmo. All'interno di questa macro-
funzione sono presenti delle micro-funzioni ches@guito andro ad esplicitare attraverso

degli esempi tratti dal racconto stesso. In padie) ne ho individuate sei, ovvero:

« Far nascere la curiosita;

« Coinvolgere;

* Incantare;

e Divertire;

» Fornire spunti di riflessione;

+ Contestualizzare.

La prima micro-funzione e individuabile gia nelkipit del racconto. Infatti, ho cercato
di iniziare la storia con una breve frase provogatche suscitasse immediatamente la

curiosita di capire il motivo della situazione plerpatica presentata:

lan non ce la faceva piu. Ogni volta che si guaadatorno vedeva solo persone spente
e grigie; ogni volta che usciva a fare una passeggitti gli sgusciavano accanto senza
fermarsi nemmeno un secondo; e non parliamo didpamovava ad attaccare bottone
con qualcuno! La gente non sembrava interessapsip@nulla e continuava la propria

vita procedendo per inerzi&

L’utilizzo di frasi brevi che non svelassero subitgroblema ha fatto nascere negli
ascoltatori la curiosita e li ha “agganciati” adforia con il desiderio di sapeperché Ad
esempio, oltre all'inizio della storia, possiammsiglerare I'interruzione finale del primo

capitolo che crea suspense per la tappa successiva:

233 Appendice 1, p. 179.
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Usci piano piano dalla grigia cittd e si inoltrol figto Bosco della Speranza che

diventava via via sempre piu buit.

Un altro elemento che ho utilizzato per creareraggee, € stato l'introduzione di
personaggi diversi per generare maggiore variptitré, ho scelto di non svelare subito le

tre figure, ma di lasciare intorno a loro un’iniei@ura di mistero:

1. L'eremita era una creatura quasi mitologica di tutti sapevano l'esistenza.
Nessuno aveva mai voluto avvicinarsi alla sua atuitee perché tutti gli abitanti lo
temevano. Egli viveva sulla cima della montagnarsia, in una capanna immersa
nella foresta. Nessuno aveva notizie precise dui,dma correva voce che fosse

uno stregone pazzo e che, quindi, era meglio sttgllargaz®

2. Quando la porta finalmente si apri, lan si trovoadi ad una strana visione: in
mezzo alla stanza, quasi sospesa nel nulla, derpiccola vecchina, che sembrava
fragilissima, ma emanava intorno a sé una lucedibile. Era come se la sua forza
interiore fosse cosi potente che in qualche moddosieva esprimere anche
all’esterno. lIstintivamente lan si ritrasse, peova® un senso di reverenza e
rispetto, ma poi la vecchina comincio a parlare.sua voce era cosi dolce e
accogliente che lo rapi e quasi come sotto I'effelit un incantesimo si trovo

esattamente di fronte a L%&f.

3. Seduto sotto un albero, con la schiena appoggidtareo, c’era un ragazzo che
suonava un rozzo flauto di legno. Aveva circa dioalmi e un’aria buffa. Pareva
molto pulito, aveva il naso all'insu e le guances® come papaveri. lan non aveva

mai visto in vita sua occhi tanto azzurri e rotoindiaccia ad un ragazZzé’

234 Appendice 1, p. 180.
5 vi., p. 179.
236 vi., p. 186.
237 |vi., p. 194.
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Dopo aver suscitato la curiosita dei bambini, pera,necessario anche creare un clima
di coinvolgimento emotivo e cognitivo. Quindi, hmrhaginato che sfruttando la curiosita
innescata, avrei potuto coinvolgerli attraversamipatia con il personaggio. Infatti, il
protagonista e stato costruito per risponderefafiaione di immedesimazione che volevo
la storia avesse per poter veicolare alcuni coneetspondere cosi ai miei obiettivi.

Per fare cio, ho scelto di utilizzare un personagtje avesse la stessa eta degli alunni e
che mostrasse quella naturale curiosita che i ha@rablitamente hanno.

Per lui, invece, era molto diverso. Infatti lan|l'déto dei suoi 10 anni era riuscito a
sfuggire a quellindifferenza. Per lui ogni gioreoa una sorpresa e ogni semplice

esperienza faceva sorgere in lui innumerevoli dateats

| bambini hanno apprezzato la storia fin da subeittanno espresso delle lamentele nel
momento in cui mi sono interrotta perché avevo kel primo capitolo. Penso che il loro
gradimento sia stato fondamentale per la rius@tgprbgetto e, per questo, ho cercato ogni
volta di tenere conto dei loro feedback e di miglie sempre di piu il racconto. Infatti, mi
sono resa conto che alla fine del capitolo relasiNe attivita di scienze, i bambini erano un
po’ annoiati. Ho cercato di osservare la storiicaimente per individuare il problema e ho
immaginato che forse, I'eccessiva presenza di galmserito inizialmente per rendere la
scena piu dinamica e coinvolgente, avesse regoria sneno interessante.

Percio, ho deciso di prendere come pretesto ilgitaghe il protagonista avrebbe dovuto
compiere per giungere dal personaggio successiw@ro la vecchia saggia Geskiedenis.
Ho scelto di inserire in questa fase, alcune sexpipiu narrative e descrittive, in modo da
ri-catturare l'interesse e ricreare la necessanimersione nel mondo finizionale. Per fare
cid mi sono avvalsa dell'aiuto di alcuni scrittahie ho ritenuto potessero, meglio di me,
riuscire in questo intento. Ho, quindi, ripresouslcpassaggi di romanzi che mi avevano
appassionata, inserendo nella mia storia alcuaeiaiti tratte da questi, ma modificando il
nome dei personaggi e collegandole con frasi dismebe mi permettessero di mantenere la

struttura del racconto.

238 Appendice 1, p. 179.
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Per giorni lan continud la marcia, assaporandaal’tiepida di primavera. Passo dai
prati assolati ai freschi, ombrosi boschetti; dedidure in cui crescevano i grandi olmi
che ostentavano le prime fronde, ai gentili pergaliafoglie tenerelle; dai cespugli di
ribes ai sentieri fiancheggiati dal biancospino.lvélia il profumo era quasi
eccessivé® Seguendo la mappa che gli aveva dato lo scienzativd ad un certo
punto al limitare della gola. Per un po’ camminciima al precipizio e poi si trovo in
mezzo agli alberi che crescevano sull'orlo del trardan accelero il passo e vide un
viottolo stretto e ripido che finiva in profonditinsinuandosi fra le rocce. In pochi
secondi arrivo in fondo alla gola e senti il dalegmore dell’acqua che scorre. Con passo
leggero e felpato, saltando di pietra in pietraaserso il flume e comincio a risalire la
scarpata che partiva dall'altra riva. Finalmentieua collina; gli sembrava di vivere in
un magico sogno: il flume che gorgogliava, I'erbaida e quasi grigiastra, le rocce
scintillanti che ben presto avrebbe raggiunto emezzo, un bellissimo castello dove
immaginava vivesse colei che stava cercando. Qugisthede la forza di procedere
lungo il ripido sentiero che si stagliava di frorgelui. Non fu facile arrampicarsi,
soprattutto perché doveva procedere a zig-zagioRtena la luna illuminava la gola a
giorno, cancellando qualsiasi zona d’'ombra. Con sfoazo estremo, senza respiro e
con le gambe tremartti® raggiunse finalmente la sua meta e dopo un atfintionore,

busso alla porta ed aspettd.

In questo esempio l'utilizzo die Cronache di Narniaha permesso a me, come
insegnante, di essere “liberata” dall’ansia decite a creare I'effetto di immersione che
desideravo, di essere piu efficace e di rifleterienparare dalle scelte narrative di grandi
autori. Inoltre, ho notato (attraverso un’osseroaei diretta, un riscontro da parte
dellinsegnante di classe e la visione successivandvideo), un effettivo cambio di
atteggiamento dei bambini, che si sono mostrattomuli attenti ed interessati rispetto alla

tappa precedente. Questo passaggio e risultatarfoetale ai fini del proseguimento delle

attivita.

Ritengo che la strategia di introdurre nella ndmae degli elementi piu descrittivi e

avventurosi, sia stata importante per creare exfaraginare loro la cornice contestuale in

239 C.S. LewisLe cronache di Narnia. Il leone, la strega, I'armiagMondadori, Milano 2005, P. 241.

240 C.S. LewisLe cronache di Narnia. Il principe Caspiaklondadori, Milano 2005, P. 572-574.
241 Appendice 1, p. 185-186.
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cui inserire i contenuti. In questo modo la nawaei ha fornito I'input e creato le condizioni
per poter somministrare la consegna.

Per quanto riguarda la micro-funzione relativaimttntare, ho ritenuto importante,
utilizzare delle immagini visive che esprimesserdé¢llezza dei luoghi, come in questi due

esempi:

Quando finalmente usci dal buio della foresta ¢i6 wide lo lascio a bocca aperta.
Davanti a lui scorreva un piccolo ruscello gorgagle e cristallino su cui era stato
costruito un ponticello che portava in un magnifgiardino colorato pieno di fiori,

piante e uccellini cinguettanti. La capanna chgewa in mezzo al prato era fatta tutta

di legno e sembrava uscita da una favta.

Sempre piu attratto da quel meraviglioso animaleise a correre e all'improwviso,
come per magia, Si accorse che non era piu trauta mhel castello, ma nel piu bel
giardino che avesse mai visto. Sembrava un pidedém, cosi folto di alberi e di fiori.
Comincio a percorrere un tortuoso viottolo fiandiatp da lauri; il caprifoglio, e il
glicine, il gelsomino e i garofani esalavano ildgrofumo. Passeggiando tra i filari e
le aiuole fiorite, vide alberi carichi di fruttaueli usignoli gorgheggiare allegramente. Il

sole gli cadeva caldo sul viso come una mano dabtpiacevolé??

La descrizione presente nel secondo brano di esesrgiata tratta dal libikane Eyredi
Charlotte Bronte; la mia intenzione era quellaidieare nella storia quell’atmosfera di
magia che questa scena ha sempre suscitato iroméopbiettivo di affascinare i bambini.

Un altro stratagemma volto alla cattura dell’atteng e, soprattutto, a creare
divertimento, e stato I'inserimento di animali fastici. In questo caso ho utilizzato la vena
comica, cercando di rispondere alla richiesta dbambino che avrebbe voluto che la storia
fosse piu spiritosa. Anche in questo caso mi son@laa delle parole di uno scrittore
contemporaneo che non possiamo definire soltantoicty ma che con la sua genialita

riesce a creare mondi surreali e creature estremanaeute e spiritose: Stefano Benni. Di

242 Appendice 1, p. 180.
243 |vi., p. 194.
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seguito porterd tre esempi tratti kd@eravigliosi animali di Stranalandfé4®, che ho inserito

nel mio racconto:

«Esistono quaggiu alcuni uccelli che beccano ulate e frutta e trasformano il tutto
in ottimo gelato, rivendendolo poi ad un prezzo ioagli altri animali. Ad esempio

abbiamo il cremolino, un uccello che produce crereabaione, con il caratteristico
becco a cono e la coda a cannuccia di bibita. S&tpicchio pannario, che produce
panna per gelati e torte. Altri uccelli gelatai sahPapero nocciolaio, il corvo della
liquerizia, 'Amarena reale, il Dindo tamarindo,Bleccaccino al rhum e il Fagiano

tuttifrutti».?+®

«Questo albero a cui sono appoggiato é talmerdelé non lo si pud misurare perché
la cima si perde tra le nuvole. Anzi, non si € n@nmsicuri se la sua chioma sia di
foglie o di nuvole. Dall'albero cade un enorme tougiallo, il bombero Ogni frutto &

deliziosamente fresco anche d’estate, perché tissara attaccato c’é evidentemente
una temperatura da frigorifero. Alcuni frutti cadora terra spaccandosi, ed e
consigliabile non prenderli in testa. Altri, inveaaisteriosamente arrivano giu con il

paracadute (una grossa foglia che ne frena la @peftit

«Oh ecco, invece, guarda chi sta passando! Il metehLui esce dalla tana verso le
otto di mattina o verso le cinque di pomeriggio. &tuffarsi nei piccoli “laghi dolci”
della prateria fioraiola. Il lago piu grande eagb del te, ma ci sono anche due laghi di
caffelatte e cacao. | merendoli sono di diverseedz piu numerosi sono quelli alla
marmellata di amarena). In montagna abitano i naeieai mirtilli, sul mare abitano i
crostini, che sono merendoli al burro abbronzati stde. In campagna vivono i
merendoli al salame: piuttosto grassi e goffi, \@m@spesso presi in giro dagli altri
merendoli. Del tutto particolare € la tribu dei 8aich, merendoli selvaggi con il corpo

decorato a strisce di maionese, peperoni, disegolicai variopinti. Vivono nelle grotte

2443, Benni) meravigliosi animali di Stranalandijaeltrinelli, Milano 1984.
245 Appendice 1, p. 195. Tratto da S. Bem, cit, p. 71.
246 |bidem Tratto da S. Bennap. cit, p. 91.
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al fresco (altrimenti la maionese si rovina) e adorla Grande Tartina, che secondo

loro scese dal cielo milioni di anni fa e diedeiaialla vita sulla Terra%"’

Gli alunni si sono molto divertiti durante I'asamllli questo capitolo della storia e il fatto
che questi esempi li abbia molto colpiti e riscahtle in quasi tutti i loro lavori successivi
alla lettura, nei quali sono presenti delle cargtiehe simili ai testi sopra riportati.

Oltre alla funzione di coinvolgimento dei bambilai,storia & stata fondamentale anche
nella costruzione di una cornice contestuale charmpermesso di restituire i saperi in un
modo pitu completo. Cio € stato fatto, ad esempiagig all’'utilizzo dello stratagemma del
viaggio nel tempo. Questo espediente, oltre adrestato accolto dai bambini con molto
interesse, ha riportato i contenuti nella loro aantazione naturale. Attraverso la descrizione
del paesaggio e di scene di vita e grazie all'ingento dei dialoghi tra i personaggi del
passato, il protagonista del mio racconto, e con hambini, si sono potuti immergere
direttamente nel mondo degli antichi egizi.

Anche questo espediente ha creato nei bambini i@ éminvolgimento e, inoltre, ha
restituito ai saperi I@ratiche socialidi riferimentoteorizzate Martinand, di cui abbiamo
parlato nel secondo capitolo.

L’ultima strategia che voglio evidenziare in rel@ee alla funzione di innesco della storia
e stata quella di inserire storie nella storiag@acoli racconti narrati dai personaggi stessi
che hanno funto da stimolo per alcune discussiaaitivita. Il primo esempio e riferibile
all'attivita di storia sulla crudelta, quando lacebia saggia racconta al protagonista il mito

di Teseo e Procuste:

Geskiedenis rimase un attimo in silenzio, con gtihd chiusi, come se stesse cercando

di ricordare e poi d’un tratto comincio a raccoatar

Molto, molto tempo fa, viveva un giovane eroe cgi@gp che amava viaggiare. Questo
giovane si chiamava Teseo e durante un viaggieapitd una strana avventura. Un
giorno arrivo in una profonda valletta boscosa. Hvaia e cupa e nessun uccello

cantava tra gli alberi. La pioggia cadeva dai raimigrosse gocce pesanti e ben presto

247 Appendice 1, pp. 195-196. Tratto da S. Benni,oitp.p. 52.
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il giovane ne fu infradiciato. La notte scendevpidamente, e fu felice di vedere una

piccola capanna in una radura, con una lunga paalt@sterno.

«Ehi!» busso alla porta «C’é qualcuno?». Subitoiust strano vecchio. Aveva una
folta barba nera e grosse braccia che parevanodhbnmentre le gambe erano magre

e sottili e la testa completamente pelata.
«Sei venuto a provare il mio famoso letto, gioveo®t, gli chiese sogghignando.

Quest'uomo si chiamava Procuste ed era un celedmml A ogni viandante solitario
che capitava nel suo capanno, lui offriva la cenandetto per la notte. Dopodiché li
uccideva e li derubava dei loro averi. Teseo erdtonstanco e dopo aver mangiato
un’ottima cena si distese a dormire. Il letto ex@to e i piedi gli penzolavano fuori.

Poco dopo fu svegliato da Procuste che canticchiewaé:

A quelli lunghi le gambe taglio,

cosi stanno giusti nel mio letto:

e quando muoiono, tosto gli piglio

tutto il denaro che hanno nel sacchetto.
A quelli corti tiro le ossa,

finché si allungano nel modo giusto:

e quando muoiono per la gran scossa

tutto il denaro gli rubo di gusto.

La canzone non piacque per niente a Teseo. Gigrgtio arrivate all’orecchio strane
storie di gente scomparsa nel nulla, e ora capivperché. Balzo dal letto e prese
Procuste per il collo: «Non ucciderai mai pit umaotente viandante» gli sibilo sul
muso. E senza dargli il tempo di cantare un’altratay trick-trock-track, lo fece a

pezzetti con la sua spada d'cf8.

248 Appendice 1, pp. 185-186.
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L'introduzione di una storia all'interno del racd¢oné servita per dare il via alla
discussione sula crudelta ideata per rispondersadielle loro domande iniziali. La stessa
funzione ha avuto anche la storia delle due scu@econtata all'interno della mia
narrazione, sempre dalla vecchia saggia:

«Caro lan, ancora una volta, voglio raccontarti stoaa, per farti capire che quella che
tu conosci non € 'unica scuola possibile e potleero di rispondere alla tua domanda.

Questa storia si intitola proprie due scuole

Al mondo ci sono due tipi di scuole. In uno si grsno tutte le cose vere: chi ha
veramente fondato Roma, qual & veramente la moatpggnalta del mondo, chi vive

veramente sott'acqua.

Nell'altro invece si insegnano tutte le cose faldege Roma I'ha fondata Remo o Numa

Pompilio, e che sott’acqua ci stanno draghi e s&ren

Fra i due tipi di scuole c’e una bella differenZz.verita ce n’é una sola: se e vero che
Romolo ha fondato Roma, non puo esser vero chedidata nessun altro. Quindi i
bambini che vanno in questo tipo di scuola impartutt le stesse cose, e quando le
hanno imparate passano il tempo a ripeterle: “Romatata fondata da Romolo”,
“Sott’acqua ci vivono i pesci” eccetera eccetena.dgni momento dell’anno, se entrate
in una scuola cosi ci trovate tutti i bambini cligetono la stessa cosa, per esempio che
Roma e stata fondata da Romolo. Se uno sgarraeectie Roma I’ha fondata qualcun
altro, gli danno dell'asino. Perché in queste sausl insegna la verita, e di verita ce

n'e una sola.

A lungo andare, anche i bambini che vanno a qusstmle diventano tutti uguali:
hanno tutti un grembiulino bianco, capelli rossineri e gli occhi gialli e blu, e
mangiano tutti il gelato alla crema di ribes. Quandrescono, vogliono tutti una

macchina grande grande, con dentro il telefonofddbrifero e la lavatrice.

L'altro tipo di scuola € molto diverso. Siccome peni cosa vera ci sono infinite cose
false, ogni scuola di questo tipo insegna ai baiintiise diverse, anzi ogni bambino in
una scuola cosi impara cose diverse dagli altrioUmpara che Roma I'ha fondata
Remo, un altro che I'ha fondata Numa Pompilio eliro ancora che I'ha fondata suo

zio Gustavo, che tanto non ha mai niente da fare.

Se entrate in una scuola cosi ci trovate un grandeanonio, con tutti i bambini che

raccontano storie diverse e nessuno puo dire dtno ehe ha torto perché tanto hanno
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torto tutti e lo sanno in partenza. E i bambinicaer, sono diversi: uno ha gli occhi
verdi e un altro bianchi, uno ha il naso davantirealtro dietro, uno porta il grembiule
e un altro lo scafandro. Quando crescono, uno vusia macchina con dentro un
frigorifero e un altro un frigorifero con dentro mnmacchina, uno va in giro con il
vestito e la cravatta e una altro senza cravattsenza vestito. Il problema adesso e:

quale di queste & una scuola davverd?».

L'ultimo esempio di storia all'interno del mio ramtto, invece, ha avuto la funzione di
contestualizzare l'attivita, fornendo ai bambinaunaggiore conoscenza del mondo egizio

e delle sue divinita.

Dentro c’era una bambina stesa nel suo letto sdati che chiedeva alla madre, seduta
accanto a lei, di raccontarle di nuovo la storiledite Horus e cosi la mamma comincio:
«Nei tempi antichi, quando le tenebre erano etesmse il Sole, Colui che crea sé
stesso. Egli cred prima la terra e la chiamo Gehlaiklo che chiamo Nut. Geb e Nut
si sposarono ed ebbero quattro figli: due masclsird® e Seth e due femmine, Iside e
Neftis. Osiride era il Dio buono che comincio aame prima il dio Nilo, poi la terra e
tutte le sue creature. Ma ecco che il fratello Sajbloso della potenza e della
grandiosita di Osiride, lo assali a tradimento,tlafisse con la sua spada, ne fece a
pezziil corpo e lo sparpaglio per il mondo. Is@ieftis, le sorelle, disperate raccolsero
tutti i pezzi di Osiride, li riunirono ed Iside, ksuo amore, gli ridiede la vita. Sorse un
grande amore tra Iside, dea della luna, ed Osiridee lei aveva salvato, e da loro
nacque Horus, dio del vento e falco del cielo. Bglile vendicare l'orribile fatto
accaduto al padre e cerco il malvagio Seth. Lodrevo sfido a duello. Horus lo vinse

e lo scaccio, relegandolo nel mondo delle teneBie».

Tutti gli esempi riportati finora, sono stati praleatici alla somministrazione della

consegna su cui mi concentrero nel prossimo pdiagra

249 Appendice 1, pp. 192-193.
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4.2 La consegna

La seconda funzione che ha assunto la narrazionmineprogetto, ovvero quella di
consegnanon era stata pensata inizialmente, ma si éahincon il procedere della storia,
attraverso delle fasi di transizione. In questoageafo ho deciso di inserire, oltre alle
consegne delle attivita, anche le domande stimbl ltanno permesso di innescare le
diverse discussioni.

In generale potremmo dire che all’interno della roatefinizione di consegna possiamo

inserire diverse finalita che ho elaborato, cioeé:

* Dare indicazioni;

» Fornire degli esempi che aiutino la comprensiosgmaolino le idee;

e Costruire una cornice di dialogo in cui si posseasplicitare eventuali dubbi;
* Esporre domande di innesco;

+ Simulare la situazione.

Il primo esempio di consegna da me scritto cheivarindicazioni precise sul compito

da svolgere, era relativo all’esperimento sul acolkbelle foglie:

«Allora, oggi voglio cercare di rispondere ad uedledtue domande, cioé “Perché le
foglie sono verdi?”: cercheremo di capirlo attraseceun esperimento! Ci serviranno
delle foglie belle verdi, dell’alcool, un mortaioua colino! Ora vieni qui vicino a me,
prendi le foglie e comincia a pestarle nel mortgqioi, aggiungi un po’ di alcool e
continua a pestare. Infine filtra il liquido conciblino e versalo in un bicchiere. Cosa

noti? Prova a fare delle ipotesi e riflettiamoai@me>?>!

La ripresa iniziale dell’attivita da loro svolta precedenza attraverso la storia (che
analizzerd nel paragrafo sulla sistematizzazionk) gresenza evidente sulla cattedra dei
materiali necessari, descritti nel racconto, hafatto si che i bambini comprendessero

istantaneamente quale fosse la mia richiesta.

251 Appendice 1, p. 182.
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Da allora, i vari capitoli hanno seguito la stesattura, di cui gli alunni sono diventati
progressivamente sempre piu consapevoli e quesgartaatito che intuissero ogni volta il
compito che volevo assegnare loro.

Per I'attivita di analisi storica delle fonti, lamsegna e stata divisa in due parti, poste nel
capitolo sette, rispettivamente dopo la prima fdiseestituzione e come finale. Le prime
frasi hanno avuto una funzione anticipatoria eonhtittiva del viaggio nel tempo dove
avrebbero trovato le fonti, mentre il finale halesi@to con maggiore dettaglio il compito

che avrebbero dovuto svolgere.

“Come ti ho gia detto lan non c’e una risposta ard@uesta domanda. Pero possiamo
cercare nelle fonti del passato per cercare direaggme si comportavano gli uomini

prima di noi. Quindi ora preparati, perché partiogmer un viaggio molto particolare!

[..]

Ora ti portero ad esplorare un po’ questo popolo;cérca di cogliere tutte le
informazioni possibili e prova a fare delle congettsu come funzionano le cose da

gueste parti. Alla fine ti chiedero se secondotzha gli Egizi erano crudeli oppure no”.

E cosi lan parti all’avventura, con Geskiedenislolseguiva silenziosa e trovo un sacco
di materiale interessante. Numerose incisioni nelketra, statuine, bassorilievi e
affreschi. Li osservd con estrema attenzione epdor ragionato sulle immagini,

cerco il confronto della sua guid?.

Anche in questo caso gli alunni hanno recepitoteulpiale fosse la richiesta, anche se
ho dovuto incentivare i gruppi a compiere delleeg$ioni piu approfondite e a portare delle
evidenze a sostegno delle loro idee.

Per quanto riguarda lattivita di creazione di aalimfantastici, invece, dopo aver

presentato gli esempi gia riportati nel primo paaéy la consegna é stata:

«Certamente» rispose Tau «Guarda proprio li c’éogho bianco. Prova a descrivere

il tuo animale e vedrai che in men che noi si digasara qui insieme a noi! Mi

252 Appendice 1, pp. 188-189.

140



raccomando sii molto specifico nella descrizioree]adi ogni particolare e soprattutto

dai libero sfogo alla tua fantasias.

Anche in questo caso, sostenuti dalla precedepteitgzione di eventuali dubbi e dalla
presenza di numerosi modelli da cui potessero grendspirazione, i bambini hanno
compreso e messo in atto le indicazioni senzacdiffi.

Nella consegna dell’ultima attivita artistica, ilveg non ho ritenuto necessario fornire
esempi, perché volevo lasciare gli alunni completate liberi di farsi guidare da cio che gli

suggeriva la loro immagine, senza interventi estern

Lui gli spiegd che nel mondo del possibile tuttégya essere continuamente modificato
e che dipendeva da chi ci passava dargli una fo@Quandi guidd lan verso un arco di
luce e si ritrovarono in uno spazio quasi completat@ bianco, non fosse stato per

alcuni piccoli spazi colorati sparsi qua e la.

«Eccoci qui lan! Hai visto com’é divertente invamtanuove creature, ora se ti va
potresti provare ad immaginarti anche un intero dedi®sserva attentamente i piccoli

riquadri colorati e lasciati ispirare dalla tuatsia»?>*

Come gia anticipato, oltre ad esplicitare le indioai per le attivita, la narrazione mi ha
permesso di fornire agli alunni degli esempi cheggero stimolare le loro idee e aiutarli a
comprendere meglio cio che avrebbero dovuto fare.

Ad esempio, nella prima tappa, in cui non avevaemmesso a fuoco questa funzione,
non era presente alcun tipo di indicazione rispaitiavoro che saremmo andati a fare, ma
soltanto qualche esempio dimostrativo di domandeuwa bambini potessero prendere

spunto.

Si alzava dal letto dopo aver fatto un sogno meltado? Subito la sua mente si

riempiva di mille quesiti: “Perché gli uomini sogre®”, “Perché i sogni ci sembrano

253 Appendice 1, p. 196.
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cosi reali?”, “Ma i sogni sono davvero una finziomenagari la vera finzione ¢é la

realta?”, “Che significato hanno?”, “Cosa signifeessere svegli?”. E via dicendo...

Appena alzato andava a fare una bella colazionieos “Perché ci viene fame?”, “Il
cibo serve solo per vivere?”, “Dove va a finire wadta che é entrato nella nostra
bocca?”, “Come mai alcuni cibi ci piacciono pitiadtiri?”.

Si preparava per andare a scuola e... “Perché |'uditizza i vestiti e gli altri animali
no?”, “Che cos’e la bellezza? Resta sempre uguake stessa?”, “Perché 'uomo ha

bisogno di lavorare?” “Perché alcuni lavorano edggmano poco mentre altri sono

ricchi pur senza lavorare?” “E giusto tutto quest&ds’e la giustizia?”.

E avanti cosi fino a sera; la sua mente era une/@roprio frullatore sempre in azione,

sempre vigile e incuriosita da tuft®.

Nel momento in cui leggevo il racconto, essi noavano idea di dove questo li avrebbe
condotti e, quindi, non hanno potuto focalizzaatténzione preventivamente sugli elementi
piu utili. Nonostante cio, le domande erano moltéi eonseguenza era impossibile che non
cogliessero questa peculiarita. Infatti, nello gunkento dell’attivita, credo che questi
passaggi siano stati fondamentali per stimolareezidnare le loro idee. In questo primo
caso, e anche per la seconda attivita, la consegt@ta data da me a voce dopo la lettura
della storia. Solo successivamente ho maturated’iche avrei potuto inserire quest’ultima
direttamente nel racconto, facendola fornire dalgli personaggi al mio protagonista.

Gli esempi sono stati utili anche per le tre atdivireative, perché i bambini hanno potuto
prendere spunto da essi. In questo primo brandgeboritto alcune divinita egizie, in modo

da fornire loro un modello su cui potessero bagasrealizzare la propria idea:

Ma la cosa piu straordinaria stava proprio al eedélla stanza: erano le maestose statue
degli dei egizi. Erano altissime, di granito, caiogento e malachite. | colori sgargianti
erano intatti e i volti delle divinita sembravaneeee espressioni realmente vive.
Geskiedenis gli spiegd che c'era Anubi, il dio tielbalsamazione, dal corpo umano e
la testa di sciacallo; Bastet, la dea lunare dgiéa e della fertilita, raffigurata come
una donna dalla testa di gatto; Osiride, dio dedigetazione (di cui aveva sentito parlare

nella storia), che aveva le sembianze di uomo gelle verde ed era considerata la piu
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potente divinita egizia; accanto a lui Iside, spass e madre di Horus, dea del benessere
e dei naviganti. Piu in la si erigeva la statudldius, con la testa di falco, e di Maat, la
dea che simboleggiava I'ordine cosmico, la giuatizla verita, rappresentata come una
donna con una lunga piuma sulla testa. Infine,oséif®ndo della stanza, Seth, dio del
deserto e del Male, raffigurato come un uomo coketda di un animale simile al
cinghiale. lan era davvero stregato da tutte qumlheagini curiose e le osservo a lungo
in silenzio. Si accorse che ad una delle figurevauwio si era cancellata la tesa e quindi,
desideroso di lasciare un segno anche lui in donetédibile costruzione, chiese alla
sua guida se poteva completarlo. Ricevuta la symospzione e gli strumenti
appropriati, comincio a dipingere una bellissingtdeli delfino e cosi inventd Lumod,

dio del mare profondo, protettore di tutte le aneaidell’acqua>®

Lo stesso meccanismo e stato usato, come giaaiferpra, per I'invenzione di animali
fantastici e si € dimostrato molto efficace.

Un altro grande punto di forza della narrazionénadrno del mio percorso € stato il fatto
che attraverso di essa ho potuto introdurre le nolgeste in un contesto creato da me e
presentare, quindi, le mie idee attraverso i pexggin Con ognuno dei tre co-protagonisti Si
€ venuta a creare una situazione di tutoraggio,volleva ricreare sfumature diverse del
rapporto con I'insegnante. Allo stesso tempo, dtagonista, costruito in modo da facilitare
'immedesimazione dei bambini, metteva in scenadgoste e riflessioni che mi sarebbe
piaciuto che facessero gli alunni stessi e ripreparguelle che loro avevano effettivamente
compiuto ed esplicitato in precedenza.

Questa complessita di ruoli e piani di realta défdi, credo possa aver facilitato la
comprensione della consegna e lo svolgimento dapdo. Durante la progettazione e la
scrittura della storia ho cercato di mettermi nanm del protagonista (e, quindi, dei
bambini) e di immaginare quali avrebbero potuteesse loro domande o difficolta. Dopo
guesto passaggio, le ho inserite nel raccontoenmsia delle risposte date dagli altri
personaggi. In questo modo ho cercato di far congaee loro indirettamente che avrei
sempre rispettato la loro opinione e il loro lavoro

Ad esempio, ho notato che inizialmente lattivitdla formazione della muffa aveva

provocato nei bambini una reazione di noia e dywhkso. Ho quindi pensato di inserire
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I'obiezione dei bambini nel racconto e di risporglieaittraverso la voce dello scienziato, che
attraverso una domanda, resa stimolante dagli egmeqedenti, € servita per innescare la

discussione sull’esperimento compiuto:

Nei giorni precedenti avevano osservato ogni peéotma vivente, persino le muffe!
Lo scienziato gli aveva fatto mettere del pane bmin un sacchetto e lui ogni giorno
'aveva dovuto osservare con attenzione e documemigni piccola trasformazione.
All'inizio era stato un lavoro un po’ noioso e diidan non capiva molto l'utilita. Era
stato divertente vedere quando la muffa si eradtamma perché osservarla proprio
ogni giorno e non solo alla fine? Visto che EIm seanpre molto gentile e disponibile

con lui, decise di porgli questa domanda.

“Sai figliolo” - rispose lo scienziato — “la sciemzon sempre € facile e divertente.
Spesso costa fatica e impegno, ma poi ti assichieoscoprire da soli le cose da
un’incredibile soddisfazione. In questo caso haitmthe tu osservassi il tuo pane ogni
giorno perché spesso noi siamo abituati a vedéristltato finito” e non ci accorgiamo
di tutti i piccoli cambiamenti che avvengono neltfempo! Il mondo € in continua
trasformazione (lo diceva anche un vecchio filoggfeco: “Panta rei, tutto scorre”) e
colui che vuole davvero indagare il mondo, deveestttento ad ogni dettaglio ed essere

molto metodico”.

“Sai hai proprio ragione, non avevo mai pensate @sa in questi termini. Quando un
fiore sboccia o un uccellino sbuca dal guscio mali@mo solo quello che c’e alla fine
e non ci accorgiamo di tutto il processo! Ma cdtetle cose interessanti che ci sono in

natura, perché proprio la muffa?? Insomma, fa usgufo...”.

“Ho scelto la muffa lan proprio per questo motivoglio farti capire che ogni forma di
vita, anche la piu schifosa o insignificante, harualo e un'’utilita nel mondo. Ad
esempio, il letame, che sicuramente fa schifotartat per la sua puzza, € fondamentale
per far crescere le piante! Lo diceva anche undgaantautoredai diamanti non nasce

niente, dal letame nascono i fiari

“A te vengono in mente altri esempi di questo tigoSoprattutto, alla luce di tutto cio,

secondo te, che utilita potrebbe avere la muffa?”.
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La consegna, cosi formulata e contestualizzata,rsielata efficace e i bambini hanno
dimostrato di aver compreso le mie intenzioni, leefommulato ipotesi e si sono sentiti liberi
di esprimere le proprie idee.

Per quanto riguarda la conclusione della faseibiferall’ambito scientifico, ovvero
l'attivita di sistematizzazione del metodo sciantf la consegna e risultata meno
comprensibile, forse per la natura stessa del domphe richiedeva una riflessione

metacognitiva a cui i bambini non erano abituati.

Lo scienziato pero gli disse: “Prima che tu te ada; mio caro ragazzo, vorrei che ti
fermassi un attimo a pensare a cio che hai impagudtoon me. Sai, solo spiegandole a
gualcun altro ci rendiamo conto se abbiamo daveaepito una cosa! Prova a pensare a
tutte le esperienze che abbiamo vissuto insien@id secondo te quali procedimenti

abbiamo messo in atto? Cosa pensi di aver impgra®s 2>

In questo caso avevo deciso di non fornire ulterasempi perché volevo che la
riflessione avvenisse spontaneamente. Cido non @&date perché i bambini tendevano a
concentrarsi sui contenuti, piu che sui processin@, ho cercato di aiutarli singolarmente
durante lo svolgimento della lezione e complessaf con la restituzione in grande
gruppo, ritengo che l'obiettivo sia stato raggiunto

Un altro esempio di esplicitazione di potenzialbdue avvenuto prima della consegna
che riguardava la creazione degli animali. In quesiso ho cercato di prevenire una
possibile domanda dei bambini rispetto alle loregtllita di lavoro, facendo fornire dal

personaggio una risposta affermativa:

E cosi disse: “E davvero incredibile tutto cid! Mavvero anche io posso inventare

qualsiasi animale io voglia? Con forme e poteogtii tipo?”2%°

Infine, per quanto riguarda le lezioni che prevea®vuna discussione, piu che una vera

e propria consegna, ho voluto concludere i captohi una domanda stimolo posta dai
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personaggi al protagonista e per dare il via dbd@ e stato sufficiente ripetere la domanda
ai bambini, declinandola al plurale. Ad esempiogsia interrogativo, a seguito di alcuni
esempi precedenti, ha innescato la discussionetdlith della muffa:

“A te vengono in mente altri esempi di questo tigoSoprattutto, alla luce di tutto cio,

secondo te, che utilita potrebbe avere la muffé?”.

Dopo la lettura e stato sufficiente che io dicessi:

Allora, io adesso mi fermo. Poi c’é un altro petzeli storia che vi leggo dopo perché
ora vorrei che pensaste anche voi, come il proiatgrsecondo voi perché si forma la

muffa. Che utilitd puo avere?

Per dare inizio alla discussione e far formulare lielle ipotesi.
Le domande di innesco sono state utilizzate anehayviare le diverse discussioni di
impronta filosofica, facendo in modo che i persapaghiedessero al protagonista

un’opinione in merito diverse questioni:

“Pero ora dimmi, cosa ne pensi tu di tutto quele t ho raccontato?®!

“Allora cosa ne pensi?” Chiese la vecchia saggj@odaver finito di raccontare. “E poi

dimmi, secondo te, cosa succederebbe se le sonolesistessero??

Durante tutto il percorso, I'esperienza narratiga inoltre e forse soprattutto, permesso
la simulazione delle situazioni descritte e racatmtldentificare un esempio preciso che
mostri questa finalita non é facile, perché egsereasiva, attraversa trasversalmente l'intera

storia. Tuttavia, oltre a richiamare tutti gli eggriinora citati, potremmo esaminare l'ultima
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richiesta, ovvero quella del compito autentico.eEsise rivelata abbastanza complessa da
gestire. Ho deciso di introdurre il luogo dellallmbteca come simbolo di ricerca del sapere
e la figura della bibliotecaria per far comprendsghe se un compito € particolarmente arduo,
ci si puo far aiutare da chi e piu esperto. Pentpuaguarda l'invenzione del finale della
storia, invece, ho deciso di lasciare volutamemterta la mia conclusione, in modo che

ognuno potesse proseguire il racconto nel modalebelerava.

Decise di recarsi nella vecchia biblioteca deltegaaiella speranza di scoprire qualcosa
che potesse aiutarlo. Infatti, fu proprio cosi:gkntilissima bibliotecaria lo aiutd a
trovare informazioni sull'inquinamento e lui, fortk tutto quello che aveva imparato
fino ad allora, cerco di analizzare il problemagdsindo i dati e facendo diverse ipotesi
e deduzioni. Alla fine della giornata usci soddisfaalla biblioteca: finalmente sapeva

cosa fares?

In questo brano, come in molti altri, si pud notareicostruzione, finzionale e arricchita
di dettagli fantasiosi, della scena che i bambiareBbero dovuto mettere in atto
successivamente.

Osservando i risultati ottenuti e le reazioni immaéel dei bambini, ritengo di poter
affermare che questi stratagemmi sono stati corsipiamente efficaci.

Per avere un feedback finale diretto sulla compomesdei bambini, perd, ho anche
deciso di porre loro, nel questionario finale amami la domanda:

“Pensi che la storia ti abbia aiutato a svolgerattevita che abbiamo fatto? In che
modo?”.

Queste sono alcune delle risposte che ho ricétuto

1) Si perché le attivita da noi svolte sono le stekdla storia.
2) Si. Perché li ho ascoltati e li ho usati come iapione.

3) Si, perché le spiegazioni sono chiare.

4) Si. In modo quello che hai letto capisco come fare.

5) Si, ispirandomi.

263 Appendice 1, p. 198.
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6) Si, ascoltandola perché e molto specifica.

7) Mi ha aiutato con I'esperimento della muffa di &bm mi ha spiegato come fare
(visto che non ero capace).

8) Penso di si. Il modo e che nella storia si capivallp che dovevamo fare.

9) Si, mi ha aiutato molto nelle attivita perché nameeo mai fatto quelle cose tipo

la muffa, e ora so com’e fatta e come si fa.

Da queste risposte si evince che per i bambirateazione e stata utile proprio in quanto
ha permesso loro dederepreventivamente le attivita e in questo modo [figpirati” e ha
fatto loro “capire cio che dovevano fare”. Questmio focale & stato messo a fuoco anche
durante una breve discussione successiva, duegtele sono emerse anche le funzioni di
divertimento e di innesco trattate nel paragraérpdente. Anche Sebastiano, sostenendo la
tesi opposta, ha in realta evidenziato tre aspamttlamentali che caratterizzano I'utilizzo
della narrazione come mediatore didattico: la cég@dccoinvolgere, far divertire e catturare

I'attenzione.

lo: E perché? Cosa pud avervi dato in piu la storia
Simone: Delle soluzioni alla consegna.

[...]

Kyan: A intrigarci!

lo: Certo, era uno dei miei obiettivi quello, magkr storia serve anche un po’ a

coinvolgervi.

Sebastiano: Secondo me non e servita a nienteébasgtava che ci davi la consegna e

la storia é servita solo a divertirci, coinvolgegdiarci venire un po’ di attenzione...

Azzurra: Ho un’obiezione per Sebastiano. Che selaggevi solo la consegna, e dicevi
oggi estraiamo la clorofilla, noi magari non sappganemmeno cosa fosse la clorofilla,

e invece la storia ce I'ha spiegato!
lo: Ok, allora la storia € servita anche a chiarimeglio alcuni concetti?
Tutti: Siii!

Daniel: Ci ha spiegato le cose difficili con unttefacile!
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Il feedback dei bambini mi & stato molto utile papire se ero riuscita a raggiungere i
miei obiettivi e mi sembra, alla luce delle lorsposte, di poter rispondere affermativamente.
Oltre ad aver costruito dei prodotti qualitativarngealevati, infatti, i bambini sono riusciti
ad assumere una consapevolezza progressivamenggoneadel lavoro e a compiere delle
riflessioni metacognitive che inizialmente sembravaraggiungibili. Dalle affermazioni
che ho riportato si evince che molti bambini hanompreso e apprezzato uno dei principali
ruoli che la storia ha avuto durante il percorsveno quello dmostrare, far vederpensieri

e azioni.
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4.3 Lavalorizzazione e sistematizzazione del larno

Anche la funzione di valorizzazione e sistematizz@ non € emersa subito, ma é
risultata dall’analisi dei dati. Infatti, con lamsapevolezza che e fondamentale dare valore
al lavoro dei bambini e che la fase di sistematiiree € indispensabile per I'acquisizione
del sapere, ho capito, man mano che la storia i@esempre piu strutturata, che sarebbe
stato interessante utilizzare quest’ultima anchidgfinzioni sopra citate.

All'interno di questa funzione ho individuato quatmicro-funzioni:

* Restituire e valorizzare il lavoro svolto;
» Sistematizzare i saperi;
* Proporre riflessioni;

* Inserire approfondimenti.

Innanzitutto, ho realizzato che, se la storia avex#olo di consegna e forniva possibili
scenari in cui volevo che gli alunni si ponessera,giusto che poi si restituisse loro il lavoro
svolto effettivamente, consolidando sempre di gilofo relazione con il protagonista.

Proseguendo con la lettura dei capitoli, infaisiyitava sempre piu evidente, anche per i
bambini, che il personaggio principale li rappreaga in qualche misura e, quindi, penso
che si intensificasse anche il meccanismo di sinnihee incarnata (che come abbiamo visto
si basa sulle esperienze pregresse dell’'individuo).

Ritengo che questo compito sia stato assolto gop@tall'inserimento delle domande
da loro formulate durante la prima attivita allémo del dialogo con i diversi personaggi.

In particolare:

“In effetti ci sono delle domande a cui penso verata spesso e una e proprio sulla

natura: «Come sono nati il mondo, gli animali,darfa?>%°

265 Appendice 1, p. 181.
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Ad esempio, Com’é fatto il mio nonno che non haois passato? Perché c’é la guerra
e non siamo in pace? Perché I'uomo € stato cruttmbegli altri? Perché esiste |l

razzismo? L’'uomo come ci riesce a costruire titf6?

“Sai, noi siamo uomini e i0 mi sono interrogato s§we su cosa questo significhi e

comporti, sul perché non possiamo essere semgrac®, ma soprattutto quello che

vorrei sapere & “Perché 'uomo e crudel&?”.

“A volte mi chiedo perché ci dobbiamo andare perzdp anzi perché esiste la

scuola?268

In questi quattro casi ho deciso di riportare Ifgesatte utilizzate dagli alunni, per far
comprendere loro che per me esse avevano un \@lpee trasmettere I'idea che con me
dovevano sentirsi liberi di esprimersi. Lo stesspegliente e stato da me utilizzato quando i
bambini hanno inventato gli animali fantastici ettoito mondi alternativi.

Ponendo nel racconto le loro riflessioni e le lareazioni li ho in un certo senso
“trasportati” dentro la storia, conducendo partelaio in un altro piano di realta.
L'inserimento diretto delle loro idee allinternoi dun mondo finzionale creato
dall'insegnante sottende un riconoscimento imgidéll'impegno e dei risultati raggiunti
da ciascuno. Nella prima fase questa decisioneehargto nei bambini un effetto sorpresa.
Essi non si aspettavano di ritrovarsi catapulteliienstoria e, nonostante non ci sia stata una
diretta esplicitazione di cio, essi hanno coltgprazzato questo “colpo di scena”. Infatti,
ho cercato di osservare i loro volti mentre leggeiacche li riguardava ed effettivamente ho
notato delle espressioni di piacevole sorpresa leolta entusiasmo. Cio € stato
particolarmente evidente quando ho inserito letareae i mondi da loro creati all'interno

della narrazione:

Allora lan comincio a scrivere e si invento le ¢oea fantastiche piu disparate.

266 Appendice 1, p. 185.
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Il coniglio salamino con grissini al posto delleateia e olive invece degli occhi che

cammina molto, ma nonostante cido non dimagrisce mai

Il toast alato che ha il potere di non far dimireUe speranze e con il suo corno proietta

le stelle in cielo.

Il k-corno bianco a macchioline nere, dalla criaibfu che ha il potere della musica e

del k-pop e vive nel mondo del “music-power”.

Il grillo mirtillo dagli occhi di nutella e le alili pane e marmellata con zampe di gallina
color rosa e un corno magico che emette ultraduagolosi in grado di uccidere per la

fame.

Il pappawaffle dagli occhi di glassa e dalla codpahna montata con il becco sempre

aperto perché vuole sempre mangiare.

Il cervo volante con gli occhiali, ali a foglia, @ umana, coda a wuster e naso a forma
di labbra.

La tartadolce con pinne di caramelle che lanciaidoli in tutto il mare e numerosissimi

altri meravigliosi animalf®®

Cosi lan comincio a dipingere e disegno citta egiolee del futuro, cani volanti,

palloncini, papaveri, lance sul pianeta Terra, ttmeaselvagge, mondi nel bicchiere con
cartelli di ghiaccio, gelaterie magiche, nuvole eoenitano nutella su baguette-treni,
alzate per gatti, maschere minacciose, sport ditggm finestre piene di stelle e luna,
invasioni aliene, pizze wurstel e patatine peragra di fretta, mondi di robot, paesaggi
di collina con una grande luna, mondi fantasticieltutto puo esistere, razzi e nuvole,
musei con arpe dorate, squali volanti in giornateote, I'Himalaya di notte e persino

una cucin&’®

Oltre a valorizzare cio che era stato fatto, hospmche sarebbe stato utile far compiere
ai personaggi la fase di sistematizzazione deirsapenodo che per gli studenti fosse una
sorta di ripasso e di “riordino” delle competenza gviluppate, ma forse non ancora

pienamente acquisite.
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Ad esempio, dopo la prima attivita di scienze retatlla distinzione tra alberi e arbusti,

ho cominciato la lezione con questa lettura:

“Innanzitutto vorrei che ti concentrassi sui divetipi di piante che puoi vedere:
secondo te ce ne sono alcuni che hanno delle eastitthe in comune?”, chiese lo

scienziato.

“Mmm” rispose lan “noto tante differenze, ma forgeella che mi salta piu all’occhio

e che alcune piante non hanno il tronco!”.

“Bravissimo lan, questa € la prima distinzione glossiamo fare: le piante che non
hanno il tronco si chiamano arbusti, mentre quelie ce I’hanno, sono dette alberi”.
“Ora andiamo ad osservarli piu da vicino e prodirani quali secondo te sono alberi e
quali arbusti e spiegami perché. E importante ahmitparli di tutti i tuoi dubbi e che
esploriamo a fondo tutte le ipotesi: ricordati thecienza non e fatta di risposte giuste

o sbagliate, ma di possibilita”.

E cosi fecero; passarono tutta la mattina passedgiael bosco dietro la capanna

osservando, analizzando e facendo ipotesi. laensiva davvero bene.

“Ehi EIlm, questo lavoro € davvero divertente, psad io sono molto curioso e mi

piacerebbe capire che piante sono quelle che sti@servando!”.

“Hai piu che ragione lan, da sempre gli uomini labisogno di dare un nome alle cose
e di classificarle. Quindi si sono inventati deggiumenti davvero utili. Ad esempio, per
classificare le piante (e non solo) hanno ideat strumento davvero interessante: le

chiavi dicotomiche. [...]".

Lo scienziato rientro in casa per prendere deglingénti utili alla ricerca, come una
lente di ingrandimento, dei fogli e matite e caltmfatti, EIm spiego a lan che il disegno
e estremamente utile alla disciplina scientificeché, per disegnare bisogna osservare
attentamente, concentrarsi sui dettagli. E cosctnse il loro ultimo pomeriggio, tra

osservazioni, disegni e riconoscimenti di fogfie.

Il lavoro compiuto in precedenza dagli alunni ést@percorso attraverso le azioni del

protagonista e dello scienziato, e i concetti ppalt son stati ripresi e focalizzati.

2711 Appendice 1, p. 182.
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Lo stesso procedimento € stato utilizzato anchelgpeaistematizzazione del metodo
scientifico e per mettere in luce i processi atfutraverso la voce del protagonista prima
e dello scienziato poi:

“Ho imparato ad osservare la natura e a rispettaol@anparato a fare ipotesi e a provare
a dimostrarle con degli esperimenti, ho imparatdaasificare, ho imparato ad usare
degli strumenti come le lenti o le chiavi dicotoheg ho imparato a raccogliere dati e a
documentare e soprattutto ho imparato che non dotabmai fermarci a quello che gli
altri ci dicono, ma dobbiamo indagare e fare igptesn importa se sono giuste o
sbagliate, I'importante e cercare una rispostézatihdo i dati che abbiamo e provare a

ragionarci!”.

“Caro lan, sono proprio fiero di te! Sono feliceedisere riuscito in cosi poco tempo a
insegnarti delle cose per me cosi importanti. kareso come lavorano gli scienziati:
osservano, fanno ipotesi, cercano di dimostrarle degli esperimenti e fanno delle
deduzioni. Se il riscontro & positivo formulano uearia che poi devono divulgare,
mentre se il risultato € negativo tornano all’ogaeione per formulare altre ipotesi.
Questo si chiama metodo scientifico ed & cosi one state fatte le piu importanti

scoperte!’?

La fase di restituzione delle parole dei bambindiesistematizzazione dei concetti
principali & stata importante anche per quantaaniga le discussioni svolte. Anche in questo
caso ho voluto mantenere i dialoghi originali, staiti grazie all'utilizzo di audio-
registrazioni. Questo brano, per esempio, ripaataliscussione sul tema della crudelta

umana:

“Mmm, sai io penso che probabilmente 'uomo divesrtadele per invidia, perché vuole

ricchezza e potere e non si accontenta delle giamsde che ha!”.

“E quindi secondo te 'uomo & sempre stato crudele?

272 Appendice 1, pp. 184-185.
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“Non lo so, forse una volta, quando non c’eranadehezze non lo era. E anche vero
che pur non essendoci le ricchezze 'uomo dovevaiparsi e quindi combatteva per

il cibo e uccideva gli animali!”.
“E secondo te uccidere gli animali per nutrirsi emadelta oppure no?”.

“No secondo me non lo era, perché lo faceva pspjpaavvivenza. Ora perd I'uomo
uccide gli animali solo per divertimento o per viame pelle e gioielli e questo e
crudele. E poi pensandoci, la crudelta e ancheaordronti degli animali, perché se tu

ti metti nei panni degli animali e qualcuno ti mangei felice??”.

“Il discorso si sta facendo interessante lan! Pefesa un filosofo, di nome Spinoza,
che diceva che il male in realta non esiste, mardlp dal punto vista. Ad esempio, se

un leone mangia un uomo € una cosa brutta per buombella per il leone?”?

In questo piccolo frammento di testo, possiamo neotamme io abbia cercato di far
emergere, attraverso le parole del protagonistadeioni contrastanti che i bambini hanno
assunto durante il dialogo e di dare spazio altz\dell'insegnante attraverso il personaggio
della vecchia saggia Geskiedenis.

Lo stesso € avvenuto anche nel seguente esempia,lan si interroga sull’utilita e sulle

caratteristiche della scuola:

Secondo me la scuola falsa € bella per la divensigala scuola vera e bella perché ti
insegna le stesse cose che imparano anche gli@iimdi & bello essere uguali di
sapienza, perd € piu bello essere diversi sia dahite fuori. La scuola falsa serve a
diversificare le persone perché ognuno pensa ggelcbe magari e sbagliato, pero
ognuno ha la sua idea e pud confrontarla conte péirsone per trovare una soluzione.
E poi aiuta le persone a capire che non si puosempre ragione. La scuola falsa ti fa
avere molta fantasia, serve per inventare le dpsentiovi lavori, nuovi oggetti... Ad
esempio un nuovo lavoro: pescare pesci gufo ogmerelere le scarpe con la bicicletta,
oppure creare una casa coi cingoli parlante o b@ralcon le foglie metalliche che si

autodistrugge.

In conclusione, penso che la scuola falsa servieeaper imparare ad essere diversi, a

imparare che non per forza dobbiamo essere tutlud-a scuola vera ti insegna ad
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essere tutti uguali, tutti sempre perfetti, inviececuola falsa ti fa imparare a divertirti,

ad essere diverso...

E credo che in generale se non esistesse la s@aknmo tutti ignoranti e non
sapremmo fare i diversi lavori. E ora che ci perGeskiedenis tu sai dirmi chi ha

inventato la scuol&?

Infine, la narrazione mi ha anche reso possibilsideematizzazione finale dei concetti
principali che avrei voluto trasmettere, precedlairiassunto del viaggio, ricostruito grazie

allo stratagemma del ritorno a casa del protaganist

Visto che era ancora nel mondo del possibile, dedisnventare una nuvola magica
super resistente che conoscesse la strada diaiéoriecco che, in men che non si dica,
volava sopra tutti i paesaggi meravigliosi che aviexontrato. Vide dall’alto i mondi
che aveva appena creato lui stesso; l'incantatedigia di Tau colmo delle piu
fantastiche creature; il maestoso castello deligisaGeskiedenis che I'aveva portato
indietro nel tempo; la foresta e i dirupi che avatteaversato per arrivare fin Ii; il bosco
fatato e la radura dove sorgeva la capanna delmzato Elm e, infine, vide in

lontananza la sua citta grigia. [...]

Si sentiva molto diverso rispetto a quando eratpadveva imparato ad analizzare i
problemi grazie al metodo scientifico, ad ossenlarfenti per dedurre informazioni, a
riflettere criticamente sulle cose e persino aceiviare delle soluzioni creative per i
problemi. Quindi, non si voleva rassegnare ad awereelo cosi grigio, perché sapeva
di poter fare qualcos®®

Oltre alla ripresa del lavoro svolto, pero, la gtani ha anche permesso di inserire delle
riflessioni sia mie, rivolte ai bambini, sia corsidzioni che io avrei voluto che loro
compissero. Ho cercato di esplicitare I'entusiasenta curiosita del protagonista, nella
speranza che il meccanismo di immedesimazionesgndilazione incarnata, facesse si che

anche i bambini si ponessero con lo stesso atteggieo. Ad esempio:
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E cosi fecero; passarono tutta la mattina passedgiael bosco dietro la capanna

osservando, analizzando e facendo ipotesi. lagnsive. davvero bend®

“Grazie Elm, sono stato benissimo qui con tejJaprima volta mi sono sentito davvero

Vivo e mi sento molto male al pensiero di andarmargepurtroppo € giusto cosi, devo

proseguire il mio viaggio per cercare di rispondate altre mie domandé”’

“E che cos’e uno scienziato?” chiese lan.

[.]

“Che bello! E proprio quello che vorrei fare io! Tae lo puoi insegnare?”.

“Certo lan, ne sard0 molto felice. Ma ricorda: laiesza deve sempre essere

accompagnata dalla curiosita e dalla convinziomengssuna risposta e definitiva®.

“Wow! In effetti &€ davvero sorprendente che laistolel’'uomo sia cambiata cosi tanto

in meglio solo grazie ad una distrazione e all'osmdone di una muffal Ho capito

quello che mi vuoi dire Elm e ti prometto che d’anapoi cercherd di non dare nulla

per scontato, di essere attento ad ogni aspettwodaio vasto mondo e di utilizzare tutti

gli strumenti che tu mi hai dato per continuargarcare e, chi lo sa, magari a fare delle

grandi scoperte, come quel Fleming®.

Ho cercato di rendere le sensazioni di benessgyetentezza che provava il protagonista,
con la speranza che lo stesso sarebbe stato pdéumgthi. Inoltre, ho anche posto nel racconto
diverse mie riflessioni, compiute dai personaggivelte al protagonista. Ad esempio, ho

posto I'enfasi sullimportanza di alcuni processazje alla voce dello scienziato:
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“Sai figliolo”, rispose lo scienziato, “la scienman sempre e facile e divertente. Spesso
costa fatica e impegno, ma poi ti assicuro cherseoga soli le cose da un’incredibile
soddisfazione. In questo caso ho voluto che tureassi il tuo pane ogni giorno perché
spesso noi siamo abituati a vedemgsillltato finitoe non ci accorgiamo di tutti i piccoli
cambiamenti che avvengono nel frattempo! Il mondo éontinua trasformazione (lo
diceva anche un vecchio filosofo gredeanta rei, tutto scorree colui che vuole
davvero indagare il mondo, deve stare attento ad dgttaglio ed essere molto

metodico”28°

Oppure ho voluto, con una raccomandazione di Geskis, ricordare I'importanza

dell’istruzione:

Per cui mi raccomando, non darlo mai per scontatca&da che solo attraverso
l'istruzione e la cultura possiamo davvero dirbelii e provare a migliorare il mondo,

cambiando quello che non ci piaéé.

L'inserimento di riflessioni personali, mi ha ancleensentito di introdurre nella

narrazione, degli approfondimenti su alcuni argotmeonme le chiavi dicotomiche:

“Ora ti spiego come funziona: la chiave dicotom&iabasa sul confronto tra due
possibilita, una soltanto delle quali pud esseustgi Se, per esempio, la mattina mi
sveglio e devo vestirmi, devo scegliere tra pantzto corti o lunghi. Se indosso i corti
non posso indossare anche i lunghi e viceversa.sMisso modo, trovandomi davanti
ad un albero, le sue foglie non potranno essecesaéisso tempo aghiformi e non
aghiformi, lanceolate e non lanceolate ecceterala Upossibilita esclude
automaticamente l'altra e cosi, osservando le tegistiche delle foglie ed eliminando
una possibilita per volta, potremo finalmente aréva scoprire di che tipo di pianta si

tratta! Hai capito?28
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La scoperta della penicillina:

“Sai lan, hai detto tante cose interessanti e qui@tnanda se la sono fatta anche tanti
scienziati prima di noi. Pensa che nel 1929 unqudisti scienziati fece una scoperta
incredibile proprio osservando una muffa! Si chismnalexander Fleming e nel 1928,
mentre stava studiando il microbo dell'influenzecide di prendersi una vacanza di tre
giorni dal suo laboratorio dimenticandosi di diglyare alcune culture di batteri.
Quando torno si accorse che attorno ad essi 9 éoamate delle muffe e c’era un alone
chiaro in cui le colonie di microbi dell'influenzen si erano sviluppati. Cosi il Dottor
Fleming capi che la muffa conteneva qualche soataapace di distruggere i batteri
tale sostanza fu chiamata Penicillina. Flemingiirgubito I'importanza della sua
osservazione e grazie a questa sono stati praogwtini antibiotici che hanno salvato

moltissime vite, sconfiggendo numerose malattig?”.

Il pensiero dei filosofi Thomas Hobbes e Jean -udadrousseau:

Ad esempio, un certo filosofo del seicento, Thoidabbes pensava che 'uomo non é
sempre vissuto in societa, ma che prima esistessetato di natura dove tutti erano
liberi e dove prevaleva la legge del piu forte.dResecondo lui ogni uomo in fondo é
crudele e infatti il suo motto era “homo homini g, che significa “l'uomo & lupo per
'uomo”. Un altro filosofo dello stesso periodo,adeJaques Rousseau, invece, la
pensava nel modo opposto: gli uomini prima di w@vier societa vivevano tutti liberi e
felici, non erano cattivi con gli altri. Hanno camiato a diventarlo solo quando hanno

inventato la proprieta privata e, quindi, sono auridte le ingiustizié®*

E un breve riassunto sulla storia della scuola:

Geskiedenis allora racconto ad lan di come giamgichi Sumeri avevano inventato la
scuola! Si chiamava Edubba e li i bambini imparav@mnozioni di base. Anche nella

societa egizia la scuola era fondamentale: aveftanlaone di formare giovani esperti

283 Appendice 1, pp. 183-184.
284 |vi,, p. 187.
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che avrebbero compiuto le funzioni amministratietalStato. Le lezioni si svolgevano
di solito all'aperto, dove gli alunni si accovac@ao su stuoie intrecciate, muniti di
pennelli o cannucce e di cocci di terracotta saliggerivevano. Presso gli antichi Greci,
invece, venne fondata una scuola molto particolaiee I'accademia di Platone.
Quest'ultimo era un grande filosofo e la sua scebiesava sulla discussione. Da allora
la scuola si € modificata moltissime volte, maiid scopo principale € sempre lo stesso:

istruire i bambini e formare i futuri cittadini.

Un grande uomo, che ha lottato moltissimo per laepdNelson Mandela, disse

“L’istruzione € I'arma piu potente per cambiarenibndo”.

Da sempre i potenti desiderano I'ignoranza del fmperché se le persone non sanno,
si possono controllare molto piu facilmente. Pezsga la scuola € cosi importante, lan,
il sapere rende liberi e tanti uomini e donne prithaoi (e ancora oggi) hanno lottato e
lottano per rendere possibile quello che avviergg. &®ensa che in Pakistan una ragazza
di nome Malala, solo I'anno scorso, € stata addrattorturata e quasi uccisa perché

combatteva affinché le bambine nel suo paese oteasdare a scuot®.

In conclusione, proprio in virtu del fatto che ging@ in un piano di realta altro, la
narrazione permette di dare importanza alla voecdambini, in un clima di accettazione
non giudicante, di compiere un ripasso e una seierazione di quanto svolto in
precedenza, grazie ai dialoghi tra i personagginéne, di poter mettere in luce

atteggiamenti, dubbi e riflessioni avvenuti o aoapi

285 Appendice 1, p. 193-195.
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4.4 |'autovalutazione

4.4.1 L’autovalutazione per I'alunno

Per quanto riguarda la funzione autovalutativaigeambini, essa e piu difficiimente
rintracciabile nelle evidenze e nella documentazidella ricerca. Infatti, questa si riferisce
ad un’ipotesi da me costruita, che andrebbe indagaggiormente e con un focus differente
rispetto a quello della presente ricerca. Questie§ non é stata approfondita nel momento
delle lezioni, perché & emersa in un’analisi sugigasallo svolgimento delle attivita e,
quindi, non e stato possibile avere delle confeefifettive sul ruolo giocato dalla storia in
questo senso.

Tuttavia, ritengo importante esplicitarla, in viat@nziale: I'ipotesi costruita € che, oltre
a quelle analizzate in precedenza, il raccontoaabuto una funzione di iniziale conferma
e di successiva autovalutazione per gli alunnerijo che essi, ascoltando le proprie parole
all'interno del racconto, abbiano potuto avere coaferma sullo svolgimento del compito,
anche grazie all'implicito confronto che si venaareare con gli altri.

Ad esempio, quando ho inserito, nel capitolo 18toli dei disegni da loro creati,
risultato evidente come tutti avessero compresomigegna, pur essendoci delle differenze
sul risultato in relazione all’'obiettivo di sviluppe un pensiero creativo.

Credo che I'immersione nel mondo narrativo, corseugli alunni di osservare il proprio
lavoro dall’'esterno, mettendo in atto quel distanznto necessario per arrivare ad una
riflessione metacognitiva.

Ad esempio, la decisione di riproporre le discusisal’'interno del racconto ha fatto si
che i bambini riascoltassero le loro esatte pamdéendo compiere ulteriori riflessioni o
anche distaccarsene e adottare altre prospettive.

Inoltre, riprendendo il concetto elaborato da Cldstesplicitato nel secondo capitolo,
ovvero l'utilita di una valutazione esterna per dailuppo di una valutazione interna,
possiamo affermare che il racconto gioca un ruanlgortante anche da questo punto di vista.
Il fatto che la storia consenta di vivere delleesgmze in un contesto protetto, permette
all'insegnante di fornire delle considerazionia&rso la voce dei personaggi, senza mettere
i bambini in situazioni che potrebbero causaregigsalnfatti, consente di esplicitare le
proprie reazioni, dopo un’attenta riflessione gyratiutto, permette di costruire un dialogo
tra i personaggi, che tenga conto anche del puntistd dello studente.
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Questa funzione, probabilmente, & quella meno gpdta all'interno del mio progetto
ma credo che in generale, lo strumento narrativass® risultare molto efficace nel
potenziamento dei processi che stanno alla basemdecanismo di autovalutazione,
esplicitati dalle Indicazioni Nazionali, in relan® alla competenza di «imparare ad

imparare», ovvero:

Promuovere la consapevolezza del proprio modoatiesyglere, al fine di «imparare ad
apprendere». Riconoscere le difficolta incontrate strategie adottate per superarle,
prendere atto degli errori commessi, ma anche cemal@re le ragioni di un insuccesso,
conoscere i propri punti di forza, sono tutte cotapee necessarie a rendere I'alunno
consapevole del proprio stile di apprendimentopaca di sviluppare autonomia nello

studio?8®

Essa, infatti, sia attraverso il confronto diretton il proprio operato, sia grazie
all'inserimento di osservazioni esterne, permeitéad compiere all'alunno un graduale

percorso in cui diventa sempre piu consapevol@ugiri processi di apprendimento.

286 Ministero dell'lstruzione dell'Universita e delRicerca, Indicazioni Nazionali per il curriculo tel

scuola dell'infanzia e del primo ciclo d'istruzigriz012, p. 35.
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4.4.2 L’autovalutazione per l'insegnante

Lo stratagemma di inserire nella storia le par@ebdmbini & stato inizialmente messo
in atto per restituire agli alunni parte del loawdro, ma e servito molto anche a me come
insegnante. La trattazione di questo argomentdedieinebbe molto piu spazio, ma in questa
sede mi limitero a farne un accenno perché il lavoeriterebbe una sua specificita.

In sintesi potremmo dire che la narrazione ha tutai processi di:

* Rielaborazione e costruzione della documentazione;
* Progettazione didattica;

» Autovalutazione dell'insegnante.

Indirettamente, il racconto ha assunto anche laifue di documentazione e mi ha
permesso, anzi forse quasi “obbligata”, a rifleétsull’azione didattica. Per inserire i
bambini nella storia, ho dovuto necessariamentemgere in mano il loro lavoro e osservare
criticamente il mio, in modo da apportare modificteda narrazione, se necessario.

Cio ha reso la storia stessa uno strumento di deotamione rielaborata e, in questo
modo, fruibile per tutti. Infatti, il racconto comso € stato da me consegnato sia
all'insegnante di classe, sia ai bambini e, quiatie famiglie. Questo ha permesso loro di
entrare a far parte, in quanto lettori, del lavevolto e di compiere virtualmente insieme a
me e ai bambini, le esperienze da noi vissute rematien

Il supporto che una narrazione di questo tipo hait alla pratica di progettazione, e
individuabile sia nell’azione di analisi sull'azienlidattica, sia nell'analisi previsionale.

Per poter inserire in modo efficace il pensiero ld@mbini nel racconto, ho dovuto
riflettere a posteriori sul lavoro svolto durangelézione, in modo da individuarne i punti
salienti, le reazioni manifestate ed eventualiaité.

Ad esempio, per riportare e sistematizzare i dialdgp dovuto riascoltare le registrazioni
audio ed individuare le posizioni contrastantiséguito, ho cercato di evidenziare le frasi
salienti e le ho poste nella narrazione graziewaltze del protagonista.

Allo stesso tempo, la scrittura si doveva direziersulle attivita ancora da compiere e,
quindi, e stato fondamentale il passaggio in cupfavato ad immedesimarmi nei bambini

per cercare di prevedere i loro pensieri e le Eximni. La costruzione della storia mi ha
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portata ad immaginare diversi possibili scenari lgionare su eventuali imprevisti 0
difficolta per cercare di risolverli preventivament

Ogni volta, prima di scrivere il capitolo successino dovuto operare delle scelte ben
precise che unificassero i miei obiettivi, gli irgssi e i dubbi dei bambini e le richieste delle
insegnanti. Questo e stato possibile perché laaname ha avuto il ruolo di contenitore,
mostrando a pieno la sua flessibilita.

Ad esempio, per quanto riguarda I'esperimento Joliamazione della muffa, ho dovuto
tener conto delle reazioni inizialmente non propetusiaste dei bambini, cercando
attraverso la storia di riscattare I'attivita fadeh riflettere, attraverso domande stimolanti,
sull'utilitd di quel fungo. Inoltre, I'argomentostato scelto sulla base della programmazione
della docente di classe, ma sviluppato tenendo doows i miei obiettivi principali, cioé lo
sviluppo di una mentalita critica e scientifica,dapacita di formulare delle ipotesi e di
analizzare dei dati.

Da un altro punto di vista la narrazione e stata strumento autovalutativo per
I'insegnante perché ad ogni lettura si manifesfaabback dei bambini, sia quello diretto
sulla base delle loro frasi, sia quello indiretéd lthguaggio non verbale. Queste risposte mi
hanno fatto assumere un approccio critico nei ooifrdel racconto e hanno reso
fondamentale una progettazione flessibile che fasezionata verso un miglioramento
continuo. Ad esempio, come ho gia sottolineatajraderto punto della storia, ho notato che
il dialogo era diventato preponderante e che, quresgemente, i bambini mostravano
reazioni di noia. Sulla base di questa osservazlumaleciso di rendere la storia piu
avventurosa, attraverso la narrazione del viaggla descrizione di ambienti, e cid ha
suscitato nei bambini un nuovo interesse.

Rispetto ai feedback diretti degli alunni, invelse,tenuto conto del fatto che Simone mi
avesse segnalato che avrebbe voluto che la stms& piu divertente. Per questo ho deciso
di introdurre gli animali fantastici inventati ddaefano Benni, che hanno effettivamente
suscitato molte risate.

In definitiva la storia ha assunto, nelle diversaif molteplici funzioni che hanno
racchiuso tutti gli obiettivi didattici da me petisia fase iniziale e non solo. Essa mi ha
permesso di modificare in itinere la mia progetiaei, senza troppi sconvolgimenti. La
struttura intrinsecamente flessibile della stoctze pud prendere infinite strade ogni volta,
mi ha consentito di seguire sia i bambini, che lagmmmazione dei contenuti delle

insegnanti di classe. Il racconto infatti ha assuintuolo dicontenitoree, di conseguenza,
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ho potuto inserire le mie idee di insegnamentol@a contenuti, senza arrivare ad una
collisione che sarebbe potuta avvenire, data lardita di approcci didattici.
Il racconto e stato un elemento fondamentale pmidlprogetto ed ha sostenuto in ogni

fase la mia progettazione e ri-progettazione dickatt
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Conclusioni

Il progetto descritto e analizzato nelle paginepdenti mi ha portata a compiere alcune
considerazioni che ritengo costituiscano una priisi@osta alla domanda di ricerca e uno
stimolante approfondimento delle questioni esareimai capitoli iniziali. Lo studio della
prospettiva enattivista mi ha permesso di mettéo®eo teoricamente i principi di base che
guidano i processi conoscitivi di tipo sensorialgercettivo e, conseguentemente, di
riconoscere la centralita dell’esperienza corpa@esenso-motoria — simulata o reale —
nell'apprendimento dei bambini. L’approfondimertmndotto sulle teorie narrative, ora di
matrice narratologia, ora di stampo neurosciemtjfi@ contribuito a consolidare le premesse
e le motivazioni di partenza del mio progetto enaniconsentito di analizzarlo con maggiore
consapevolezza didattica. In particolare, grazieabro di analisi dei dati raccolti, sono
giunta all'individuazione di quattro funzioni didiehe che qualificano [I'utilizzo
dell’esperienza narrativa nelle diverse fasi detpsso di apprendimento e insegnamento.

La prima funzione descritta € quella di incipitgmesto caso il racconto ha avuto il ruolo
di catturare I'attenzione dei bambini e li ha diitere incantati, portandoli cosi in una
situazione di coinvolgimento fisico, cognitivo edmativo. La fase dell'incipit &
fondamentale nel processo di insegnamento-appremine la narrazione mi ha permesso
di costruire una cornice contestuale che rendessesignificativi i contenuti e che
affascinasse fin da subito i bambini, immergenatolin mondo finzionale costruito proprio
per loro. Il fatto di riuscire a progettare e ser& dei racconti che consentano agli alunni
'immersione in cornici contestuali differenti daejle in cui si trovano e che favoriscano la
loro immedesimazione con i personaggi, ha portapeeao coinvolgimento degli allievi e,
conseguentemente, alla costruzione efficace dedrsagnche alla luce degli studi sulla
trasposizione didattica presentati nel secondotaapie alle teorie su immersione e
immedesimazione trattate nel primo.

Inoltre, attraverso la storia, ho potuto propoamIdiverse attivita e discussioni. Infatti,
ho utilizzato il racconto anche per fornire aglirati la consegna delle attivita. Attraverso di
esso ho potuto dare delle indicazioni precise ¢esbualizzarle, mostrando preventivamente
ai bambini cosa avrebbero dovuto fare in seguit@zi@ al fenomeno della simulazione
incarnata, analizzato nel primo capitolo, ritentp@ ¢ta narrazione abbia aiutato gli alunni

alla comprensione - percettiva, oltre che cognitidel compito e li abbia facilitati nel suo
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svolgimento. Inoltre, il racconto mi ha consentitintrodurre narrativamente diversi esempi
che potessero fungere da modello e da ispirazienelgambini.

Accanto alla funzione di catturare I'attenzionei dodnire la consegna, la storia é stata
fondamentale nella restituzione, valorizzazioneistematizzazione del lavoro svolto.
Riproponendo in chiave narrativa le discussioniesate e i prodotti realizzati, ho avuto
modo di organizzare i contenuti emersi e di fagercorrere e osservare ai bambini da un
punto di vista differente.

Ho cercato di inserire tutte le diverse posizioer portare gli alunni a riflettere,
nuovamente e con occhio piu critico, sull'aziondatiiica. Inoltre, attraverso la voce dei
diversi personaggi, ho potuto esplicitare delllesgioni che ritenevo importanti e proporre
alcuni approfondimenti tematici.

Il fatto di introdurre nel racconto le parole esatiei bambini e i loro prodotti finali,
potrebbe aver, a mio parere, permesso agli aluratiuhare quel distanziamento necessario
per poter adottare un approccio critico e compigrautovalutazione in grado di portare a
dei miglioramenti.

Ritengo che quest'ultima funzione possa esserditédai dall’esperienza narrativa, sia
grazie al confronto indiretto con il lavoro e lergpla degli altri, sia grazie all'ascolto dei
commenti esterni compiuti dai personaggi.

Durante l'intero percorso, queste quattro funzgrsono intrecciate e sostenute tra loro
ed hanno assunto forza in relazione ai procesistanti descritti nei primi capitoli.

Inoltre, lo strumento narrativo ha avuto una gramddenza anche per me come
insegnante. Essa, infatti, nel modo in cui I'hotaata, mi ha “costretta” ad essere
scrupolosa nella documentazione, critica sul lavgigp svolto e a prefigurarmi diversi
scenari possibili per le lezioni ancora da svolgereltre, ha contribuito a sviluppare le mie
abilita di scrittura e di empatia nei confronti iedunni. Per poter scrivere, facendo in modo
che loro si immedesimassero nel protagonista, hautdonecessariamente provare a
mettermi realmente nei loro panni e ad immaginassibili dubbi, ostacoli o riflessioni.

In generale potremmo dire che la scrittura decoato mi ha aiutata a compiere
un’analisi del mio lavoro sia a posteriori, cherep. Infatti, se da un lato, la decisione di
inserire I'azione didattica svolta, mi ha portatdflattere criticamente su di essa, dall’altro,
per poter progettare al meglio la tappa succesbvalovuto provare ad esplicitare le mie
aspettative e immaginare varie possibilita di azidbosi facendo la narrazione é diventato

uno strumento progettuale di riflessione e ricemsaha guidata nella costruzione pensata
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della documentazione ed &, a sua volta, divenigalaoumentazione rielaborata, fruibile da
tutti.

In conclusione, ritengo di poter affermare allaelaiegli studi teorici e dei dati didattici
raccolti che I'utilizzo di un mediatore didatticamativo costruito con precisione e rigore
dall'insegnante, puo facilitare alcuni aspetti dgdcesso di insegnamento-apprendimento,
in particolare gli apprendimenti dei bambini, ifdccoinvolgimento, il raccordo delle nuove
conoscenze con le loro esperienze, 'organizzazioe@tale dei saperi acquisiti e le pratiche
metacognitive. Esso ha mostrato, durante il progetifferenti potenzialita, riferibili a
diversi punti di vista ed ha portato sia gli aluohe I'insegnante sulla strada dello sviluppo
di numerose competenze.

Nella presente ricerca, non é stato possibile esmmie trattare approfonditamente tutti
gli aspetti emersi. A questo proposito sarebberestante compiere ulteriori studi per
indagare I'ultima funzione a cui si e fatto rifeemto - ovvero la pratica autovalutativa - su
cui non erano stati raccolti sufficienti dati. Itvel attuando un cambio di punto di vista, si
potrebbe rileggere I'esperienza didattica provaadoanalizzare piu sistematicamente il
ruolo che lo strumento narrativo puo assumere’pesefgnante, sia nella progettazione, sia
nell'azione didattica, sia nella riflessione sustes alla pratica.

Per ultimo, vorrei sottolineare quanto il percosgostato per me difficile, ma certamente
appagante: mi ha dimostrato la validita delle mekogie apprese durante il corso di studi e
mi ha reso consapevole dei miglioramenti che hlmgpato nel tempo. Ha fatto nascere in
me il desiderio di cominciare a sperimentarmi realte come docente e di riproporre
I'utilizzo della narrazione come dispositivo didedt, facendolo diventare, perché no, la cifra
stilistica del mio operare.
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Appendice 1

LO STRAORDINARIO VIAGGIO DI IAN

CAPITOLO 1

lan non ce la faceva piu. Ogni volta che si guaadatorno vedeva solo persone spente e grigie; ogni
volta che usciva a fare una passeggiata tuttigglssiavano accanto senza fermarsi nemmeno un
secondo; e non parliamo di quando provava ad attacoottone con qualcuno! La gente non
sembrava interessata proprio a nulla e continuayadpria vita procedendo per inerzia. Nessun
evento li sconvolgeva, nessun fenomeno li incwimgiessuna manifestazione del magnifico mondo
destava in loro la benché minima meraviglia.

Per lui, invece, era molto diverso. Infatti lan)l'dito dei suoi 10 anni era riuscito a sfuggire a
quell'indifferenza. Per lui ogni giorno era unag@sa e ogni semplice esperienza faceva sorgere in
lui innumerevoli domande. Si alzava dal letto daper fatto un sogno molto vivido? Subito la sua
mente si riempiva di mille quesiti: “Perché gli uoirsognano?”, “Perché i sogni ci sembrano cosi
reali?”, “Ma i sogni sono davvero una finzione ogaa la vera finzione e la realta?”, “Che
significato hanno?”, “Cosa significa essere svégkia dicendo...

Appena alzato andava a fare una bella colazionbitos “Perché ci viene fame?”, “Il cibo serve
solo per vivere?”, “Dove va a finire una volta @éhentrato nella nostra bocca?”, “Come mai alcuni
cibi ci piacciono piu di altri?”.

Si preparava per andare a scuola e... “Perché I'udilizza i vestiti e gli altri animali no?”, “Che
cos’é la bellezza? Resta sempre uguale a sé ste¥3afthé 'uomo ha bisogno di lavorare?”,
“Perché alcuni lavorano e guadagnano poco meritiesaho ricchi pur senza lavorare?”, “E giusto
tutto questo?”, “Cos’e la giustizia?”.

E avanti cosi fino a sera; la sua mente era unegroprio frullatore sempre in azione, sempre
vigile e incuriosita da tutto.

C’erano alcune domande, pero, che gli balenavatesta molto piu spesso delle altre, ed erano
diventate per lui quasi un pensiero fisso. Eglittmava a chiedere, ma non sapeva come e dove
trovare le risposte.

Decise allora di mettersi in viaggio verso la cdsieremita.

L'eremita era una creatura quasi mitologica ditatti sapevano 'esistenza. Nessuno aveva mai
voluto avvicinarsi alla sua abitazione perché tglitiabitanti lo temevano. Egli viveva sulla cima

della montagna ricurva, in una capanna immersa f@lesta. Nessuno aveva notizie precise su di
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lui, ma correva voce che fosse uno stregone pazbe,ajuindi, era meglio stargli alla larga. Per la
pero, era I'unica speranza: in un mondo in cui &rino apatici e spenti, uno stregone un po’ pazzo
poteva essere |'unico in grado di uscire dai setitiemi e di aiutarlo a risolvere i suoi dilemmi.

Fu cosi che il nostro lan si prepard un fagotto delfe vivande e una coperta per la notte e parti
per il suo viaggio.

Usci piano piano dalla grigia citta e si inoltrd fitto Bosco della Speranza che diventava via via

sempre piu buio.

CAPITOLO 2

Per fortuna il sentiero che portava alla casa elefita era abbastanza visibile o ogni tanto
comparivano sul suo cammino delle simpatiche ldeabe illuminavano la via. Dopo tre giorni di
cammino lan aveva finito i viveri ed era veramesitco: stava pensando di abbandonare I'impresa
guando finalmente vide in lontananza il fumo diaamino e capi di essere quasi arrivato alla sua
meta.

Allora raccolse le ultime energie e si diressedapiente verso la radura. Quando finalmente usci
dal buio della foresta cio che vide lo lascio adaoaperta. Davanti a lui scorreva un piccolo ruscel
gorgogliante e cristallino su cui era stato costrun ponticello che portava in un magnifico giaadi
colorato pieno di fiori, piante e uccellini cingtaatti. La capanna che sorgeva in mezzo al prato era
fatta tutta di legno e sembrava uscita da una éavol

“Ehi! Chi sei tu?”. lan era cosi sovrappensiercaimato dalla bellezza della natura, che non si
era minimamente accorto dell’arrivo del padroneatia. L'uomo era molto diverso da come lan se
I'era immaginato: era alto, slanciato, con occlagiive brillanti, tanti capelli bianchi che andagan
in ogni direzione e lunghi baffoni che gli davandaria proprio simpatica. La paura che lan aveva
prima di arrivare svani immediatamente alla visidiheuella buffa figura e, subito a suo agio,
racconto allo stregone qual era il suo problema.

Dopo averlo ascoltato attentamente il mago volbeaatargli la sua storia.

“Quando ero ragazzo, ero proprio come te, curioggui cosa e sempre alla ricerca di risposte.
Fu proprio allora che capii cosa avrei voluto faea mia vita: lo scienziato!”.

“E che cos’é uno scienziato?” chiese lan.

“Uno scienziato e colui che cerca risposte alle alotie attraverso I'osservazione della realta, la
raccolta e I'analisi dei dati e anche una buona dbsntuizione. Lo scienziato cerca di capire e
spiegare i fenomeni che accadono intorno a luiigramteressanti strumenti e tecniche”.

“Che bello! E proprio quello che vorrei fare io! Tae lo puoi insegnare?”.
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“Certo lan, ne saro molto felice. Ma ricorda: l@&esza deve sempre essere accompagnata dalla
curiosita e dalla convinzione che nessuna risposiefinitiva”.

“Ma la tua storia com’e andata a finire?”.

“Purtroppo la citta si & lentamente trasformatarimb a me, fino a divenire grigia e triste come
oggi. Una citta di quel tipo non poteva certo saste uno scienziato curioso e desideroso di s&yprir
quindi venni esiliato ed & da allora che vivo gellan mia meravigliosa capanna continuando con
passione a svolgere il mio lavoro. Se vuoi ti pfgsimare qui con me per qualche tempo: io ti
mostrero quello che faccio e ti insegnero tuttdiquene so. Ora dimmi quali domande ti frullano in
testa?”.

“Guardi signor scienziato, ce ne sono cosi tangentmn saprei proprio da dove cominciare!”.

“Prova a pensare a cosa ti viene in mente piu sppsando osservi la natura... Ah e il mio nome
e Elmwan, ma puoi chiamarmi EIm”.

“In effetti ci sono delle domande a cui penso vexate spesso e una € proprio sulla natura:
«Come sono nati il mondo, gli animali, la fauna?»".

“E davvero una bella domanda questa, lan! Perd@meante ampia, quindi per rispondere credo
che dovremo partire da qualcosa di piu concretsereabile e vicino a noi. Ma ora ho un certo
languorino, quindi direi di prepararci una bellaeta, poi ci dormiremo su e domani partiremo alla
ricercal”.

Per lan quella fu una notte davvero incredibilestubi sogni furono popolati dalle piu strane
creature viventi e la mattina si sveglio piu esaltthe mai. Non vedeva davvero I'ora di cominciare
quella nuova avventura.

“Allora lan, dimmi cosa vedi intorno a te?”.

“Oh, moltissime cose! L'erba, gli alberi, i fioil,cielo, il sole...”.

“Ok, ora concentrati su una sola cosa e dimmi fetdomande che ti suscita”.

“Mmm scelgo le piante: Perché le loro foglie somodi? Come fanno a nascere e crescere? A
cosa servono le radici? Quanti tipi diversi netesig? Come fanno a riprodursi? Cosa sono i fiori?
Perché i frutti sono cosi buoni e dolci? ...".

“D’accordo, vedo che la tua mente é davvero sem@plia@/oro! Dungque, cominciamo!”.

CAPITOLO 3

“Innanzitutto vorrei che ti concentrassi sui diveigi di piante che puoi vedere: secondo te ce ne
sono alcuni che hanno delle caratteristiche in cwfitichiese lo scienziato.
“Mmm” rispose lan “noto tante differenze, ma focgeella che mi salta piu all’occhio e che alcune

piante non hanno il tronco!”.
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“Bravissimo lan, questa € la prima distinzione pbssiamo fare: le piante che non hanno il tronco
si chiamano arbusti, mentre quelle che ce I'hasoop dette alberi. Ora andiamo ad osservarli piu
da vicino e prova a dirmi quali secondo te sonerakquali arbusti e spiegami perché. E importante
che tu mi parli di tutti i tuoi dubbi e che espéorio a fondo tutte le ipotesi: ricordati che la sz#&
non é fatta di risposte giuste o sbagliate, madsibilita”.

E cosi fecero; passarono tutta la mattina passedgiael bosco dietro la capanna osservando,
analizzando e facendo ipotesi. lan si sentiva davibene.

“Ehi Elm, questo lavoro € davvero divertente, psadio sono molto curioso e mi piacerebbe
capire che piante sono quelle che stiamo osserVando

“Hai piu che ragione lan, da sempre gli uomini lamisogno di dare un nome alle cose e di
classificarle. Quindi si sono inventati degli stemti davvero utili. Ad esempio, per classificare le
piante (e non solo) hanno ideato uno strumentoatavmteressante: le chiavi dicotomiche. Ora ti
spiego come funziona: la chiave dicotomica si tsdaconfronto tra due possibilita, una soltanto
delle quali pud essere giusta. Se, per esempinatdana mi sveglio e devo vestirmi, devo scegliere
tra pantaloncini corti o lunghi. Se indosso i cadn posso indossare anche i lunghi e vicevers$a. Al
stesso modo, trovandomi davanti ad un albero, def@glie non potranno essere allo stesso tempo
aghiformi e non aghiformi, lanceolate e non lanatoleccetera!l Una possibilita esclude
automaticamente I'altra e cosi, osservando letegistiche delle foglie ed eliminando una posdibili
per volta, potremo finalmente arrivare a scoprireh@ tipo di pianta si tratta! Hai capito?”.

“Si Elm ho capito! Non vedo I'ora di provare!”. lszienziato rientro in casa per prendere degli
strumenti utili alla ricerca, come una lente dirargdimento, dei fogli e matite e colori. Infattink
spiego a lan che il disegno €& estremamente utdediciplina scientifica perché, per disegnare
bisogna osservare attentamente, concentrarsi gagtieE cosi trascorse il loro ultimo pomeriggio,
tra osservazioni, disegni e riconoscimenti di fegli

Dopo una cena con i fiocchi preparata EIm con ghire le erbe del bosco e dopo una bella
dormita, la mattina dopo lan si sentiva pieno dirgie. “Oggi cosa facciamo EIm?” chiese il ragazzo.
“Allora, oggi voglio cercare di rispondere ad urelle tue domande, cioe «perché le foglie sono
verdi?»: cercheremo di capirlo attraverso un esparto! Ci serviranno delle foglie belle verdi,
dell'alcool, un mortaio e un colino! Ora vieni qucino a me, prendi le foglie e comincia a pestarle
nel mortaio, poi aggiungi un po’ di alcool e contina pestare. Infine, filtra il liquido con il cob e

versalo in un bicchiere. Cosa noti? Prova a falle getesi e riflettiamoci insieme”.

CAPITOLO 4
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lan ed EIm stavano insieme ormai da parecchi gi¢ani aveva imparato moltissime cose e si era
affezionato al vecchio scienziato. Nei giorni piegti avevano osservato ogni piccola forma
vivente, persino le muffe! Lo scienziato gli avdatto mettere del pane bagnato in un sacchetto e
lui ogni giorno 'aveva dovuto osservare con atienz e documentare ogni piccola trasformazione.
All'inizio era stato un lavoro un po’ noioso e diidan non capiva molto I'utilita. Era stato divente
vedere quando la muffa si era formata, ma percéerearia proprio ogni giorno e non solo alla fine?
Visto che EIm era sempre molto gentile e dispoaibdn lui, decise di porgli questa domanda.

“Sai figliolo”, rispose lo scienziato, “la scienn®n sempre € facile e divertente. Spesso costa
fatica e impegno, ma poi ti assicuro che scoprreali le cose da un’incredibile soddisfazione. In
questo caso ho voluto che tu osservassi il tuo pgnegiorno perché spesso noi siamo abituati a
vedere ilrisultato finito e non ci accorgiamo di tutti i piccoli cambiameakie avvengono nel
frattempo! Il mondo é in continua trasformaziorediceva anche un vecchio filosofo grePanta
rei, tutto scorr@ e colui che vuole davvero indagare il mondo, deaee attento ad ogni dettaglio ed

essere molto metodico”.

“Sai hai proprio ragione, non avevo mai pensata afisa in questi termini. Quando un fiore
sboccia o un uccellino sbuca dal guscio noi vediaato quello che c’é alla fine e non ci accorgiamo
di tutto il processo! Ma con tutte le cose inteagsische ci sono in natura, perché proprio la n#fa

Insomma, fa un po’ schifo...”.

“Ho scelto la muffa lan proprio per questo motiwvoglio farti capire che ogni forma di vita,
anche la piu schifosa o insignificante, ha un r@olon'utilitd nel mondo. Ad esempio, il letame, che
sicuramente fa schifo a tutti noi per la sua pugZandamentale per far crescere le piante! Lovdice
anche un grande cantautore: «dai diamanti non méescee, dal letame nascono i fiori». A te vengono
in mente altri esempi di questo tipo? E sopratfudtta luce di tutto cio, secondo te, che utilita

potrebbe avere la muffa?”.

“Hai ragione EIm! Ad esempio, a me fanno propribifi pipistrelli, ma una volta ho letto su
un libro che mangiano le zanzare! Quindi, in reatio molto utili perché senza di loro saremmo
pieni di punture rosse e fastidiose!! Per quargoaida la muffa pero & molto difficile per me capir
che utilitd possa avere... Magari serve a proteggstiegli animali, cosi capiamo subito quando un
cibo non & buono! Oppure potrebbe servire a pretegd cibo da noi! O forse qualche piccolo
animale se la mangia, € il suo nutrimento! O magesduce delle sostanze che potrebbero essere

usate in altro modo!”.
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“Sai lan, hai detto tante cose interessanti e qudstnanda se la sono fatta anche tanti scienziati
prima di noi. Pensa che nel 1929 uno di questingad fece una scoperta incredibile proprio
osservando una muffa!l Si chiamava Alexander Flendngel 1928, mentre stava studiando il
microbo dell'influenza, decise di prendersi una arama di tre giorni dal suo laboratorio
dimenticandosi di distruggere alcune culture dtdsatQuando torno si accorse che attorno ad essi
si erano formate delle muffe e c’era un alone chiiaicui le colonie di microbi dell'influenza non s
erano sviluppati. Cosi il Dottor Fleming capi chentuffa conteneva qualche sostanza capace di
distruggere i batteri tale sostanza fu chiamatacli@ma. Fleming intui subito I'importanza dellas
osservazione grazie a questa sono stati prodotti i primi antibiche hanno salvato moltissime

vite, sconfiggendo numerose malattie!”.

“Wow! In effetti € davvero sorprendente che laistolel’'uomo sia cambiata cosi tanto in meglio
solo grazie ad una distrazione e all’osservazionend muffa! Ho capito quello che mi vuoi dire
Elm e ti prometto che d’ora in poi cerchero di mame nulla per scontato, di essere attento ad ogni
aspetto del nostro vasto mondo e di utilizzare glitstrumenti che tu mi hai dato per continuare a

ricercare e, chilo sa, magari a fare delle grandperte, come quel Fleming!”.

CAPITOLO 5

Era giunto il momento per lan di proseguire il sieggio e a malincuore comincio a prepararsi
alla partenza. Lo scienziato pero gli disse: “Proha tu te ne vada, mio caro ragazzo, vorrei che ti
fermassi un attimo a pensare a cio che hai impagrgtcon me. Sai, solo spiegandole a qualcun altro
ci rendiamo conto se abbiamo davvero capito una!d@ova a pensare a tutte le esperienze che
abbiamo vissuto insieme e dimmi: secondo te quatigdimenti abbiamo messo in atto? Cosa pensi

di aver imparato qui?”.

“La mia esperienza qui e stata davvero fantasticd,Eispose lan, “ho imparato ad osservare la
natura e a rispettarla, ho imparato a fare ip@esprovare a dimostrarle con degli esperimenti, ho
imparato a classificare, ho imparato ad usare d#glmenti come le lenti o le chiavi dicotomiche,
ho imparato a raccogliere dati e a documentarepeattatto ho imparato che non dobbiamo mai
fermarci a quello che gli altri ci dicono, ma dadduioo indagare e fare ipotesi, non importa se sono
giuste o sbagliate, 'importante & cercare unaostp utilizzando i dati che abbiamo e provare a
ragionarci!”.

“Caro lan, sono proprio fiero di te! Sono feliceedisere riuscito in cosi poco tempo a insegnarti

delle cose per me cosi importanti. Hai appreso dawwgano gli scienziati: osservano, fanno ipotesi,
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cercano di dimostrarle con degli esperimenti e dadelle deduzioni. Se il riscontro € positivo
formulano una teoria che poi devono divulgare, meerge il risultato € negativo tornano
all'osservazione per formulare altre ipotesi. Qaesichiama metodo scientifico ed e cosi che sono
state fatte le piu importanti scoperte! Quindi aiecomando non smettere mai di farti domande, di
formulare ipotesi e di sperimentare perché soldlaosonoscenza potra progredire”.

“Grazie EIm, sono stato benissimo qui con te, pgrima volta mi sono sentito davvero vivo e
mi sento molto male al pensiero di andarmene, maigppo € giusto cosi, devo proseguire il mio
viaggio per cercare di rispondere alle altre mimdode. Tu sapresti consigliarmi una direzione?”.

“Dipende Elm, dimmi quali sono le altre domande titgtanno cosi a cuore?”.

“Ce ne sono cosi tante Elm! Forse ora mi piacereilpé&re qualcosa in piu sulle mie origini e
sull'uomo in generale: Ad esempio Com’e fatto ibmionno che non ho visto in passato? Perché c'e
la guerra e non siamo in pace? Perché 'uomo @ statlele con gli altri? Perché esiste il razzismo?
L’'uomo come ci riesce a costruire tutto?”.

“Wow, sono domande davvero profonde! Sai credonwap conoscere la persona che fa al caso
tuo! Sulla collina del prato nero, vive una vecshig saggia, di nome Geskiedenis. Vive li da
millenni e ha visto trascorrere eventi e secoliindupenso proprio che riuscira ad aiutarti a
rispondere alle tue domande”.

“Grazie Elm, non ti dimentichero mai”.

CAPITOLO 6

E cosi il nostro protagonista riprese il cammingseda sua prossima avventura.

Per giorni lan continuo la marcia, assaporanddeltepida di primavera. Passo dai prati assolati
ai freschi, ombrosi boschetti; dalle radure in@scevano i grandi olmi che ostentavano le prime
fronde, ai gentili pergolati di foglie tenerelleaidcespugli di ribes ai sentieri fiancheggiati dal
biancospino. Talvolta il profumo era quasi eccassiBeguendo la mappa che gli aveva dato lo
scienziato, arrivo ad un certo punto al limitaradgola. Per un po’ cammino in cima al precipizio
e poi si trovo in mezzo agli alberi che crescevamorlo del baratro. lan accelero il passo e vide
un viottolo stretto e ripido che finiva in profotdlj insinuandosi fra le rocce. In pochi secondvarr
in fondo alla gola e senti il dolce rumore dell'maghe scorre. Con passo leggero e felpato, saltand
di pietra in pietra, attraverso il flume e comineidisalire la scarpata che partiva dall’altra riva
Finalmente vide la collina; gli sembrava di vivémeun magico sogno: il flume che gorgogliava,
I'erba umida e quasi grigiastra, le rocce scintiil@he ben presto avrebbe raggiunto e, nel mezzo,

un bellissimo castello dove immaginava vivesseiaile stava cercando. Questo gli diede la forza
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di procedere lungo il ripido sentiero che si stagli di fronte a lui. Non fu facile arrampicarsi,
soprattutto perché doveva procedere a zig-zagfdPema la luna illuminava la gola a giorno,
cancellando qualsiasi zona d’'ombra. Con uno sfestiemo, senza respiro e con le gambe tremanti,
raggiunse finalmente la sua meta e dopo un attirtiomdre, busso alla porta ed aspetto.

Quando la porta finalmente si apri, lan si troveaddi ad una strana visione: in mezzo alla stanza,
quasi sospesa nel nulla, c’era una piccola veccbhhmsembrava fragilissima, ma emanava intorno
a sé una luce incredibile. Era come se la sua fatedore fosse cosi potente che in qualche modo
si doveva esprimere anche all’'esterno. Istintivabéam si ritrasse, pervaso da un senso di revarenz
e rispetto, ma poi la vecchina comincio a parlaaesua voce era cosi dolce e accogliente chelo rap
e quasi come sotto 'effetto di un incantesimo®@vd esattamente di fronte a Lei.

“Caro ragazzo, dimmi, qual € il tuo nome e da ddeei? Era da tantissimo tempo che nessuno
veniva piu a trovarmi! Parlami, cosa ti ha port@toqui?”.

“Buonasera Geskiedenis. Ti porto i miei rispetigs# lan inchinandosi “mi chiamo lan e vengo
dalla citta grigia. Sono qui perché spero che tpassa aiutare a risolvere alcune delle mie domande
Sono stato finora da Elm, lo scienziato, ed & podpr che mi ha consigliato di venire a cercarti”.

“Ahhh caro vecchio EIm! Certo lo conosco bene,@pp un tipo in gamba, quindi sono sicura
che ti avra mandato da me per un motivo. Dimmi ¢amli sono le domande che ti stanno a cuore?”.

lan era ancora un po’ intimidito dalla forza cheag@awva I'anziana signora, ma allo stesso tempo
sentiva una sensazione di benessere che lo pepjacewie se sapesse che con lei tutto sarebbe
andato come doveva. Quindi con difficolta, ma angieeo di aspettative rispose: “Sai, noi siamo
uomini e io mi sono interrogato spesso su cosatgqueamifichi e comporti, sul perché non possiamo
essere sempre in pace, ma soprattutto quello anei gapere éerché 'uomo e cruders.

Geskiedenis rimase un attimo in silenzio, con gi¢lo chiusi, come se stesse cercando di
ricordare e poi d’'un tratto comincio a raccontare:

“Molto, molto tempo fa, viveva un giovane eroe ggi@so che amava viaggiare. Questo giovane
si chiamava Teseo e durante un viaggio gli capita strana avventura. Un giorno arrivo in una
profonda valletta boscosa. Era buia e cupa e nessuallo cantava tra gli alberi. La pioggia cadeva
dai rami in grosse gocce pesanti e ben prestodvaine ne fu infradiciato. La notte scendeva
rapidamente, e fu felice di vedere una piccola ceg@ain una radura, con una lunga panca
all’'esterno.

«Ehi!» busso alla porta «C’é qualcuno?» Subito usw strano vecchio. Aveva una folta barba
nera e grosse braccia che parevano tronchi, metgrgambe erano magre e sottili e la testa
completamente pelata.

«Sei venuto a provare il mio famoso letto, giovan®t gli chiese sogghignando.

Quest'uomo si chiamava Procuste ed era un celeaddeol A ogni viandante solitario che

capitava nel suo capanno, lui offriva la cena eletto per la notte. Dopodiché li uccideva e li
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derubava dei loro averi. Teseo era molto stanc@godaver mangiato un’ottima cena si distese a
dormire. Il letto era corto e i piedi gli penzolawafuori. Poco dopo fu svegliato da Procuste che

canticchiava tra sé:

A quelli lunghi le gambe taglio,

cosi stanno giusti nel mio letto:

e quando muoiono, tosto gli piglio

tutto il denaro che hanno nel sacchetto.
A quelli corti tiro le ossa,

finché si allungano nel modo giusto:

e quando muoiono per la gran scossa

tutto il denaro gli rubo di gusto.

La canzone non piacque per niente a Teseo. Gi@rgtio arrivate all’orecchio strane storie di
gente scomparsa nel nulla, e ora capiva il per@azo dal letto e prese Procuste per il collo: «<Non
ucciderai mai piu un innocente viandante» gli siBul muso. E senza dargli il tempo di cantare

un’altra nota, trick-trock-track, lo fece a pezzetn la sua spada d’oro”.

Finita la storia la vecchina rimase un attimo larszio e poi disse: “Come vedi, figliolo la crudelt
e la cattiveria sono vecchie come I'uomo, e adiagarsi sulla loro origine sono stati in molticae
Se nessuno ¢ arrivato ad avere una risposta ogviamente.

Ad esempio, un certo filosofo del seicento, Thotdabbes pensava che 'uomo non & sempre
vissuto in societa, ma che prima esistesse uno ditatatura dove tutti erano liberi e dove prevalev
la legge del piu forte. Percio secondo lui ogni oomfondo € crudele e infatti il suo motto @@mo
homini lupus che significd’'uomo € lupo per I'uomoUn altro filosofo dello stesso periodo, Jean
Jaques Rousseau, invece, la pensava nel modo opgtistomini prima di vivere in societa
vivevano tutti liberi e felici, non erano cattivame gli altri. Hanno cominciato a diventarlo solaqdo
hanno inventato la proprieta privata e, quindi,csoominciate le ingiustizie.

E davvero difficile rispondere a questa domandsgrinma, e la risposta non & sicuramente una
sola. lo ti posso aiutare, pero, a scavare nelapagsad analizzare alcune fonti, a capire la aostr
storia per capire meglio il presente. Perd ora dinmmsa ne pensi tu di tutto quello che ti ho

raccontato?”.
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CAPITOLO 7

“Mmm, sai io penso che probabilmente 'uomo divectadele per invidia, perché vuole
ricchezza e potere e non si accontenta delle giamse che ha!”.

“E quindi secondo te 'uomo e sempre stato crudele?

“Non lo so, forse una volta, quando non c’eranadehezze non lo era. E anche vero che pur non
essendoci le ricchezze 'uomo doveva pur cibargui@di combatteva per il cibo e uccideva gli
animali!”.

“E secondo te uccidere gli animali per nutrirsi emadelta oppure no?”.

“No secondo me non lo era, perché lo faceva psogeiavvivenza. Ora pero I'uomo uccide gli
animali solo per divertimento o per ricavarne pellgioielli e questo e crudele. E poi pensandaci, |
crudelta & anche nei confronti degli animali, pérsh tu ti metti nei panni degli animali e qualcuno
ti mangia, sei felice?”.

“Il discorso si sta facendo interessante lan! Petisaa un filosofo, di nome Spinoza, che diceva
che il male in realtd non esiste, ma dipende daliqouista. Ad esempio, se un leone mangia un uomo
€ una cosa brutta per 'uomo ma bella per il I€bne!

“E proprio vero! Ma allora come facciamo a risol@rnostro dilemma?”.

“Come ti ho gia detto lan non c’é una risposta ardaoquesta domanda. Perd possiamo cercare
nelle fonti del passato per cercare di capire cenm®mportavano gli uomini prima di noi. Quindi
ora preparati, perché partiremo per un viaggio onpétrticolare!”.

Detto cio la vecchina si giro verso il fuoco chdeara nel bel messo della stanza e comincio a
danzare lentamente intorno alle fiamme mormorat@dme parole ipnotiche. lan era cosi rapito da
quella scena che quasi non si accorse che Gesldddestava chiamando. Si senti tirare fortissimo
verso il fuoco e tutto d’un tratto avverti una serigne di incredibile leggerezza, come se stesse
volando. Non era ancora riuscito ad aprire gli @cata avverti che qualcosa era cambiato perché
sentiva i raggi del sole sul viso e un profumo da@\particolare. Non era assolutamente preparato
alla scena che si trovo di fronte appena solleygalpebre.

Davanti a lui si stendeva un paesaggio arido ertiesema attraversato da un ampio fiume. Il
sole batteva molto forte e la vegetazione era csmpquasi esclusivamente da palme e piante
acquatiche che crescevano sulle rive del fiume. @ua si scorgevano alcune case, collocate
abbastanza in alto per non essere raggiunte aajlesan piena. Erano costruite con mattoni di Exgil
cotta al sole e le pareti erano intonacate corsarta di malta formata da fango misto a pagliatdan
persone vestite in un modo davvero singolare sraggno per le strade e lan, curioso com’era, Si
awvicino ad una coppia che stava conversando esiad ascoltare quello che dicevano: “Oggi, nel

pomeriggio, & giunto il messaggero del Faraoneaecampagnato da un drappello di guerrieri e da
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alcuni schiavi muniti di trombe che, con alcunigt squilli, hanno radunato la popolazione. Poi
dopo aver parlato a lungo con lo scriba del villagba pronunciato queste parole:

«ll faraone Mamos, dio e padrone dell’Alto e dekBa Egitto, € preoccupato perché il Dio Nilo
non ci ha ancora donato la benedizione della sumitazione. Egli teme che il Dio sia indignato
con la popolazione perché gli vengono offerti scaeerifici. Per questo domani, all’ora in cui il
sole volge al tramonto, si svolgera la cerimoniadnore del Dio Nilo. Tutta la gente dovra
parteciparvi perché il Dio, che tutto vede e sgpisaa quanto noi gli siamo fedeli e ci invii le sue

acque a rendere fertili i terreni del suolo egizio»

lan era abbastanza scioccato da cio che avevaaidisi si rivolse a Geskiedenis per avere delle
spiegazioni: “Dio Nilo? Sacrifici? Faraone? Ma d®ramo finiti? Di cosa stanno parlando queste
persone? E soprattutto come possono non accodjersi che siamo tanto diversi?”.

“Ragazzo mio, hai ragione ad essere cosi stupitm ¢tio € molto diverso da quello a cui sei
abituato. Infatti, abbiamo appena fatto un viaggiel tempo e ti ho portato a conoscere
un’interessantissima civilta, quella degli antiggizi! Loro non possono né vederci, né sentirci
perché noi veniamo dal futuro e sarebbe troppdioso avere dei contatti con loro! La storia é gia
stata scritta e intervenire su di essa puo esselte pericoloso e portare a conseguenze impensabili

Ora ti portero ad esplorare un po’ questo popalogtca di cogliere tutte le informazioni possibili
e prova a fare delle congetture su come funziof@weose da queste parti. Alla fine, ti chiedero se
secondo te anche gli Egizi erano crudeli oppure no”

E cosi lan parti all'avventura, con Geskiedenis lcheeguiva silenziosa e trovo un sacco di
materiale interessante. Numerose incisioni nelb&rgj statuine, bassorilievi e affreschi. Li oséerv

con estrema attenzione e, dopo aver ragionatoisuthagini, cerco il confronto della sua guida.

CAPITOLO 8

Dopo aver chiacchierato a lungo, la vecchina lotgopdm una casetta abbandonata, dove si
concessero una cena a base di pane olio e bima kinga nottata di sonno. Il giorno dopo, lan era
deciso a vedere la cerimonia di cui aveva sentttape e, quindi, si avio con Geskiedenis verso
Tebe. Riuscirono senza fatica a trovare il luogs@ perché le strade erano gremite di persone che
si stavano recando proprio la. Ad un tratto dottminbe squillarono all’'unisono e apparve, su una
portantina trasportata da quaranta servi, il grafat@one, dio dell’Egitto. Era seduto su un trono
dorato, riccamente decorato. Vicino a lui, appemga piu in basso, stava sua moglie, la regina.
Indossavano ambedue le ricchissime vesti risealecerimonie importanti; I'effetto sulla folla fu

tale da strappare un mormorio di ammirazione. $uthifpo giunse il Sommo Sacerdote; portava,
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sopra un cuscino, una statua tutta d’oro raffigigr@rdio Osiride ai cui piedi si svolgeva una spec
di serpente azzurro tempestato di diamanti cherespptava il dio Nilo.

Il Faraone, alzatosi con la solennita che il momeithiedeva, comincio a parlare. «Salute a te,
o Osiride, che fai levare e tramontare il sole ggjoino e dai la vita alle creature della terra &

o sacro dio Nilo, che con la tua acqua porti ristalle persone, agli animali, alle piante. Tu sei
I'Egitto e la sua vita! Senza di te la sabbia desatto cancellerebbe il nostro mondo. Noi ti
preghiamo, o Sacro Nilo, fa che I'onda che giung#edzone dei fulmini invada le nostre terre
allagandole e rendendole fertili. Perché ritardidaa inviarci I'onda di piena? Forse qualcunceti h
offeso? Non ti sono state fatte offerte e sacfifiebbene io, Faraone dell’Alto e Basso Egitto,ravdi
che in ogni casa, in ogni villaggio si faccianoeofé al di Nilo e lo si preghi devotamente».

Poi una piccola processione composta dal Sommor@&zee alcuni scribi e funzionari del
sacerdote (mentre osservava la scena Geskiedeérspigfjava passo passo chi fossero i diversi
personaggi e cosa stessero facendo) si reco aetia stanza del Nilometro. Era collegata, attravers
corridoi sotterranei, direttamente al Nilo. Quandwsue acque salivano, si alzavano anche nella
stanza. Una serie di tacche in oro segnavano isiileelli. Vicino alla piu alta c’era scritto “@nde
inondazione”. Poi varie altre segnavano i divexglli. In quel momento il livello dell'acqua stava
alla tacca piu bassa, segno di grande siccit@adé&lote usci e comunico al popolo cio che il sacro
Nilomentro diceva e invito tutti a pregare il Dibecsi era offeso.

Quando termino la cerimonia, il sole stava calaragiidamente dietro le palme e il giorno cedeva
il passo alle ombre della sera. lan era molto iiesito da questo nuovo mondo e soprattutto voleva
capire qualcosa in piu di questi dei misteriosiinguchiese a Geskiedenis se poteva parlargliene e
lei lo portd davanti alla finestra di una piccoksa. Dentro c’era una bambina stesa nel suo letto e
lan senti che chiedeva alla madre, seduta accaaitadaraccontarle di nuovo la storia del dio Her
e cosi la mamma cominci®Nei tempi antichi, quando le tenebre erano etesnese il Sole, Colui
che crea sé stesso. Egli cred prima la terra elmimo Geb ed il cielo che chiamo Nut. Geb e Nut
si sposarono ed ebbero quattro figli: due masclsiyde e Seth e due femmine, Iside e Neftis. Osiride
era il Dio buono che comincio a creare prima il diido, poi la terra e tutte le sue creature. Maecc
che il fratello Seth, geloso della potenza e dghandiosita di Osiride, lo assali a tradimento, lo
trafisse con la sua spada, ne fece a pezzi il cerpw sparpaglio per il mondo. Iside e Netftis, le
sorelle, disperate raccolsero tutti i pezzi di G, li riunirono ed Iside, col suo amore, gli ridie
la vita. Sorse un grande amore tra Iside, dea delie, ed Osiride, che lei aveva salvato, e da loro
nacque Horus, dio del vento e falco del cielo. Eglle vendicare I'orribile fatto accaduto al padre
e cerco il malvagio Seth. Lo trovo e lo sfido altudHorus lo vinse e lo scaccio, relegandolo nel

mondo delle tenebre».
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Finita la storia lan era ancora piu affascinathiese a Geskiedenis che aspetto avessero questi
strani dei. Lei comincido a camminare e gli fecenmedi seguirlo. Lo porto fuori dal villaggio, in
strade buie e silenziose.

Le scarpe affondavano nella sabbia ed era diffc@ienminare velocemente, ma ben presto lan
scorse in lontananza una costruzione davvero nmeest@ vecchina gli spiego che quella era la
piramide di Cheope, alta 150 metri e composta @andilioni e trecento mila blocchi di granito da
due tonnellate e mezza I'uno e che per costruideano voluti molti molti anni. Finalmente
arrivarono all'ingresso della piramide e dopo ayawstato la pesante pietra che copriva I'ingresso,
entrarono dalla piccola fessura strisciando lentameé\ppena furono dentro si trovarono davanti ad
un labirinto di cunicoli, ma la sua guida sembrai@ira e quindi lan non ebbe paura. A destra, a
sinistra, al centro c’era un groviglio di passangi Le pareti, altissime e in parte rovinate dahpo,
erano coperte da graffiti e pittogrammi straordirgre raffiguravano gli antichi dei egizi. |
geroglifici, ovvero le parole del linguaggio egizierano variopinti e c’erano disegni enormi di
animali, uomini e paesaggi del Nilo: persino sulipgento di spesse lastre di granito si intravedevan
dipinti floreali incantevoli. Si sarebbe fermatoaumirarli per ore, ma la sua guida non accennava
a fermarsi e lan doveva assolutamente starle duetranon perdersi in quel labirinto. Ad un certo
punto si trovarono davanti ad una parete che semlfsiusa, ma la vecchina appoggio la mano su
un rilievo in pietra con impresso uno scarabeo &egdoro e subito si apri una porta segreta,
mostrando davanti a loro un lungo corridoio illuatim da centinaia di torce. Lo percorsero fino in
fondo e arrivarono in una stanza incredibile, catghente dipinta. Sul soffitto ricoperto d’oro eer
un gigantesco disegno che ritraeva Ra, il dio did, glisegnato come un grande occhio abilmente
decorato in nero. Ma la cosa piu straordinariasstaoprio al centro della stanza: erano le maestose
statue degli dei egizi. Erano altissime, di granit@, argento e malachite. | colori sgargiantnera
intatti e i volti delle divinita sembravano avergpeessioni realmente vive. Geskiedenis gli spiego
che c’era Anubi, il dio dellimbalsamazione, dakpgo umano e la testa di sciacallo; Bastet, la dea
lunare della gioia e della fertilita, raffiguratanae una donna dalla testa di gatto; Osiride, diade
vegetazione (di cui aveva sentito parlare nellaagtoche aveva le sembianze di uomo dalla pelle
verde ed era considerata la piu potente diviniziagaccanto a lui Iside, sua sposa e madre digjor
dea del benessere e dei naviganti. Piu in 1a geeai la statua di Horus, con la testa di falcoi e d
Maat, la dea che simboleggiava I'ordine cosmicagilestizia e la verita, rappresentata come una
donna con una lunga piuma sulla testa. Infine,ovéfendo della stanza, Seth, dio del desertole de
Male, raffigurato come un uomo con la testa di mimale simile al cinghiale.

lan era davvero stregato da tutte quelle immaginiose e le osservo a lungo in silenzio. Si
accorse che ad una delle figure sul muro si eraatiata la tesa e quindi, desideroso di lasciare un
segno anche lui in quellincredibile costruzionéjese alla sua guida se poteva completarlo.

Ricevuta la sua approvazione e gli strumenti apjtpcomincio a dipingere una bellissima testa
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di delfino e cosi inventd Lumod, dio del mare prafo, protettore di tutte le creature dell'acqual A
un certo punto pero, senti di nuovo quello strasocchio e, in men che non si dica, si ritrovo

nuovamente nel castello della vecchia saggia.

CAPITOLO 9

“Wow Geskiedenis, che bel viaggio abbiamo fattdl, @ potesse sempre essere cosi divertente
imparare! Invece nelle scuole della mia citta grigiannoiamo tantissimo e dobbiamo solo imparare
cose a memoria! A volte mi chiedo perché ci dobbizcandare per forza, anzi perché esiste la
scuola?”.

“Caro lan, ancora una volta, voglio raccontarti stwia, per farti capire che quella che tu conosci
non e I'unica scuola possibile e poi cercherospandere alla tua domanda. Questa storia si iatitol

proprio “le due scuole”.

“Al mondo ci sono due tipi di scuole. In uno siegeano tutte le cose vere: chi ha veramente
fondato Roma, qual & veramente la montagna piuddtanondo, chi vive veramente sott’acqua.

Nell'altro invece si insegnano tutte le cose faldge Roma I’ha fondata Remo o Numa Pompilio,
e che sott’acqua ci stanno draghi e sirene.

Fra i due tipi di scuole c’e una bella differenZa.verita ce n'é una sola: se e vero che Romolo
ha fondato Roma, non puo esser vero che I'ha fandassun altro. Quindi i bambini che vanno in
questo tipo di scuola imparano tutti le stesse cesguando le hanno imparate passano il tempo a
ripeterle: “Roma é stata fondata da Romolo”, “Seait’qua ci vivono i pesci” eccetera eccetera. In
ogni momento dell’anno, se entrate in una scuofa citrovate tutti i bambini che ripetono la stess
cosa, per esempio che Roma é stata fondata da Ro8mluno sgarra e dice che Roma I'’ha fondata
qualcun altro, gli danno dell'asino. Perché in gteescuole si insegna la verita, e di verita ce n'e
una sola.

A lungo andare, anche i bambini che vanno a quasiele diventano tutti uguali: hanno tutti un
grembiulino bianco, capelli rossi e neri e gli ocgmlli e blu, e mangiano tutti il gelato alla area
di ribes. Quando crescono, vogliono tutti una macatgrande grande, con dentro il telefono e |l
frigorifero e la lavatrice.

L’altro tipo di scuola & molto diverso. Siccome pgni cosa vera ci sono infinite cose false, ogni
scuola di questo tipo insegna ai bambini cose deanzi ogni bambino in una scuola cosi impara
cose diverse dagli altri. Uno impara che Roma Ifbadata Remo, un altro che I'ha fondata Numa

Pompilio e un altro ancora che I'ha fondata suo @ostavo, che tanto non ha mai niente da fare.
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Se entrate in una scuola cosi ci trovate un gramdganonio, con tutti i bambini che raccontano
storie diverse e nessuno puo dire a un altro cheohta perché tanto hanno torto tutti e lo sanno in
partenza. E i bambini, anche, sono diversi: unaghacchi verdi e un altro bianchi, uno ha il naso
davanti e un altro dietro, uno porta il grembiuleie altro lo scafandro. Quando crescono, uno vuole
una macchina con dentro un frigorifero e un altmo fagorifero con dentro una macchina, uno va
in giro con il vestito e la cravatta e una altronga cravatta e senza vestito.

Il problema adesso é: quale di queste € una sadiaaero?

Allora cosa ne pensi?” Chiese la vecchia saggia doer finito di raccontare. “E poi dimmi,

secondo te, cosa succederebbe se le scuole ntesssis?”.

CAPITOLO 10

“Secondo me la scuola falsa e bella per la diversita la scuola vera e bella perché ti insegna le
stesse cose che imparano anche gli altri. Quirm#lle essere uguali di sapienza pero é piu bello
essere diversi sia dentro che fuori. La scuolaafatrve a diversificare le persone perché ognuno
pensa qualcosa che magari & sbagliato, pero odmaute sua idea e puo confrontarla con le altre
persone per trovare una soluzione. E poi aiutalegme a capire che non si pud aver sempre ragione.
La scuola falsa ti fa avere molta fantasia, seerarventare le cose tipo nuovi lavori, nuovi ogiget
Ad esempio un nuovo lavoro: pescare pesci gufo epprendere le scarpe con la bicicletta, oppure
creare una casa coi cingoli parlante o un albendedoglie metalliche che si autodistrugge!

In conclusione, penso che la scuola falsa servieeaper imparare ad essere diversi, a imparare
che non per forza dobbiamo essere tutti ugualsdumla vera ti insegna ad essere tutti uguali, tutt
sempre perfetti, invece la scuola falsa ti fa imapaa divertirti, ad essere diverso...

E credo che in generale se non esistesse la ssaotmmo tutti ignoranti e non sapremmo fare i
diversi lavori. E ora che ci penso, Geskiedenssaiudirmi chi ha inventato la scuola?”.

Geskiedenis allora racconto ad lan di come giamichi Sumeri avevano inventato la scuola! Si
chiamava Edubba e li i bambini imparavano le nazibbase. Anche nella societa egizia la scuola
era fondamentale: aveva la funzione di formare aioesperti che avrebbero compiuto le funzioni
amministrative dello Stato. Le lezioni si svolgewadi solito all’aperto, dove gli alunni si
accovacciavano su stuoie intrecciate, muniti dngdho cannucce e di cocci di terracotta sui quali
scrivevano.

“Presso gli antichi Greci, invece, venne fondata sicuola molto particolare, cioé I'accademia di
Platone. Quest'ultimo era un grande filosofo euia scuola si basava sulla discussione. Da allora la
scuola si € modificata moltissime volte, ma il foopo principale & sempre lo stesso: istruire i

bambini e formare i futuri cittadini.
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Un grande uomo, che ha lottato moltissimo per keepélelson Mandela, disse “L’istruzione &
I'arma piu potente per cambiare il mondo”.

Da sempre i potenti desiderano I'ignoranza del fmperché se le persone non sanno, si possono
controllare molto piu facilmente. Per questo lacdg@ cosi importante, lan, il sapere rende liberi
tanti uomini e donne prima di noi (e ancora oggito lottato e lottano per rendere possibile quello
che awviene oggi. Pensa che in Pakistan una raghzzame Malala, solo I'anno scorso, € stata
addirittura torturata e quasi uccisa perché corabataffinché le bambine nel suo paese potessero
andare a scuola.

Per cui mi raccomando, non darlo mai per scontaicoeda che solo attraverso l'istruzione e la
cultura possiamo davvero dirci liberi e provareigliorare il mondo, cambiando quello che non ci
piace”.

Ancora riflettendo sulle parole della vecchina,, lasnmise a vagare per il palazzo. Le pareti di
pietra erano illuminate da torce flammeggiangoiffitto era talmente alto che si scorgeva a malape
e di fronte a lui una sontuosa scalinata in maror@aceva ai piani superiori. Prosegui attraverso il
lungo corridoio che si srotolava davanti a lui euadcerto punto scorse in lontananza qualcosa di
piccolo, strano che si muoveva molto rapidament&eo il passo per raggiungere la creatura, ma
questa era troppo veloce per lui. Poteva solo wedeattro piccole ali e mille sfumature di colore
sulle piume. Sempre piu attratto da quel meravsglianimale si mise a correre e allimprowviso,
come per magia, si accorse che non era piu traite del castello, ma nel piu bel giardino che awvess
mai visto. Sembrava un piccolo Eden, cosi foltalleri e di fiori. Comincio a percorrere un tortaos
viottolo fiancheggiato da lauri; Il caprifoglio,ileglicine, il gelsomino e i garofani esalavandoito
profumo. Passeggiando tra i filari e le aiuole ifegrvide alberi carichi di frutta e udi usignoli
gorgheggiare allegramente. Il sole gli cadeva caldwiso come una mano dal tocco piacevole. Ad
un certo punto, udi in lontananza un fischio sonmsmeas o segui perché voleva scoprire cos’era.
Resto senza fiato, quando si fermo a guardare.t&esdtto un albero, con la schiena appoggiata al
tronco, c’era un ragazzo che suonava un rozzoofldutegno. Aveva circa dodici anni e un’aria
buffa. Pareva molto pulito, aveva il naso all'irsl guance rosse come papaveri. lan non aveva mai
visto in vita sua occhi tanto azzurri e rotondfdncia ad un ragazzo. C’era uno scoiattolo azzeirro
scintillante aggrappato al tronco dell’albero cortui il ragazzo era seduto, e lo guardava; edlietr
a un cespuglio li vicino si era posato lo strancello che aveva seguito lan. A un passo da lui, due
piccolissimi conigli pieni di piume gialle e ross#ti sulle zampe posteriori, annusavano l'aria co
I nasi vibranti. Pareva davvero che tutti si stess&vicinando per guardarlo e ascoltare lo strano,
sommesso richiamo che gli usciva dal flauto.

Alla vista di lan, il ragazzo alzo la mano e paxtd un tono di voce altrettanto basso, assai simile

al suono del flauto.
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“Non ti muovere”, disse, “Li farai scappare”. lamase immobile. Lui smise di suonare il flauto
e comincio ad alzarsi da terra. Si muoveva cogateante che quasi non sembrava che si stesse
muovendo. Ma alla fine fu in piedi e allora lo sttdlo se la svigno di corsa sui rami dell’albero,
I'uccellino si levo in volo e i conigli ricadderailée loro quattro zampe e cominciarono a saltaae vi
anche se non avevano affatto I'aria spaventata.

“Mi sono alzato lentamente”, spiego0 il ragazzo, rghe& se ti muovi di botto si spaventano.
Bisogha muoversi dolcemente e parlare a bassa goeedo ci si trova tra le creature selvatiche”.
Non gli parlava come se non si fossero mai visthar ma come se lo conoscesse benissimo.

“Comunque sono Tau” disse il ragazzo. “So che tlasg.

“Come lo sai? E poi dove mi trovo? Cosa sono quasi&ture meravigliose? Non ne ho mai viste
prima!”

“Caro lan devi sapere che io sono il nipote di Ge#gnis e, come lei, possiedo alcuni poteri
magici. Non posso farti tornare indietro nel passata con me scoprirai il mondo del possibile.
Tutto quello che tu riesci a immaginare, qui lorpdbvedere. Ad esempio, mi & capitato giusto ieri d
avere una certa voglia di gelato e cosi ho comia@ascrivereEsistono quaggiu alcuni uccelli che
beccano uova, latte e frutta e trasformano il tuttmttimo gelato, rivendendolo poi ad un prezzo
modico agli altri animali. Ad esempio, abbiamo remolino, un uccello che produce crema e
zabaione, con il caratteristico becco a cono e ¢ala a cannuccia di bibita. Sotto c’é picchio
pannario, che produce panna per gelati e torteriAlccelli gelatai sono il Papero nocciolaio, il
corvo della liquerizia, 'Amarena reale, il Dindamarindo, il Beccaccino al rhum e il Fagiano
tuttifrutti.

Ed ecco che in un battibaleno tutti questi uc&liono materializzati e avevo solo I'imbarazzo
della scelta.

Il gufetto che hai seguito tu, invece, si chiamay@wed e un uccello magico dai mille colori. Ha
quattro ali, una sola zampa, il becco d’oro e gtild rosa. Emette un canto soave e dalle sueci es
una magica polverina che difende dalla cattivériao inventato in una giornata davvero difficile e
mi ha aiutato tanto.

Questo albero a cui sono appoggiato é talmenteh#aon lo si puo misurare perché la cima si
perde tra le nuvole. Anzi, non si € nemmeno sisaria sua chioma sia di foglie o di nuvole.
Dall'albero cade un enorme frutto giallo,ibmbero Ogni frutto € deliziosamente fresco anche
d’estate, perché lassu dov'era attaccato c'e etedeente una temperatura da frigorifero. Alcuni
frutti cadono a terra spaccandosi, ed €& consifgiabbn prenderli in testa. Altri, invece,
misteriosamente arrivano giu con il paracadute @roasa foglia che ne frena la caduta)”.

“Oh ecco, invece, guarda chi sta passando! Il nuereh Lui esce dalla tana verso le otto di
mattina o verso le cinque di pomeriggio. Va a tgfifaei piccoli “laghi dolci” della prateria fiorala.

Il lago piu grande ¢ il lago del té, ma ci sonohendue laghi di caffelatte e cacao. | merendoloson
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di diverse razze (i pit numerosi sono quelli allarmellata di amarena). In montagna abitano i
merendoli ai mirtilli, sul mare abitano i crostiche sono merendoli al burro abbronzati dal sale. |
campagna vivono i merendoli al salame: piuttostesgjre goffi, vengono spesso presi in giro dagli
altri merendoli. Del tutto particolare € la tribéi §andwich, merendoli selvaggi con il corpo detmra
a strisce di maionese, peperoni, disegni a cobmibpinti. Vivono nelle grotte al fresco (altriment
la maionese si rovina) e adorano la Grande Tartima secondo loro scese dal cielo milioni di anni
fa e diede inizio alla vita sulla Terra”.

lan era davvero frastornato da tutte queste infaiong ma anche enormemente affascinato da
questo nuovo mondo. E cosi disse: “E davvero irileiledtutto cio! Ma davvero anche io posso
inventare qualsiasi animale io voglia? Con fornmoteri di ogni tipo?”.

“Certamente”, rispose Tau. “Guarda proprio li ctefaglio bianco. Prova a descrivere il tuo
animale e vedrai che in men che noi si dica lua gari insieme a noi! Mi raccomando sii molto

specifico nella descrizione, parla di ogni partizele soprattutto dai libero sfogo alla tua faatasi

CAPITOLO 11

Allora lan comincio a scrivere e si invento le ¢uea fantastiche piu disparate.

Il coniglio salamino con grissini al posto delleabcia e olive invece degli occhi che cammina
molto, ma nonostante cid non dimagrisce mai.

Il toast alato che ha il potere di non far dimieuie speranze e con il suo corno proietta le stelle
in cielo.

Il k-corno bianco a macchioline nere, dalla criaibtu che ha il potere della musica e del k-pop
e vive nel mondo del “music-power”.

Il grillo mirtillo dagli occhi di nutella e le alii pane e marmellata con zampe di gallina colca ros
€ un corno magico che emette ultrasuoni fragotogirado di uccidere per la fame.

Il pappawaffle dagli occhi di glassa e dalla cod@ahna montata con il becco sempre aperto
perché vuole sempre mangiare.

Il cervo volante con gli occhiali, ali a foglia, tica umana, coda a wuster e naso a forma di labbra.

La tartadolce con pinne di caramelle che lanci@idoii in tutto il mare e numerosissimi altri
meravigliosi animali.

Mano a mano che lan scriveva, il prato intornoi ailuiempiva di incredibili creature.

Guardando in lontananza il ragazzo si accorse cbefini delle cose erano sempre meno definiti
fino a perdersi in un’indistinta macchia di lucdlofa, curioso com’era, chiese a Tau cosa ci fosse
da quella parte. Lui gli spiegd che nel mondo degibile tutto poteva essere continuamente

modificato e che dipendeva da chi ci passava damgliforma. Quindi guido lan verso un arco di
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luce e si ritrovarono in uno spazio quasi completat® bianco, non fosse stato per alcuni piccoli
spazi colorati sparsi qua e la.

“Eccoci qui lan! Hai visto com’e divertente inverdganuove creature, ora se ti va potresti provare
ad immaginarti anche un intero mondo! Osserva &iteente i piccoli riquadri colorati e lasciati

ispirare dalla tua fantasia”.

CAPITOLO 12

Cosi lan comincio a dipingere e disegno citta egiolee del futuro, cani volanti, palloncini,
papaveri, lance sul pianeta Terra, creature sedjaggndi nel bicchiere con cartelli di ghiaccio,
gelaterie magiche, nuvole che vomitano nutella agubtte-treni, alzate per gatti, maschere
minacciose, sport di ogni tipo, finestre pienetells e luna, invasioni aliene, pizze wuster e frata
per una cena di fretta, mondi di robot, paesaggoliina con una grande luna, mondi fantastici dove
tutto puo esistere, razzi e nuvole, musei con dgpate, squali volanti in giornate di sole, I'Hiwang

di notte e persino una cucina.

lan era cosi preso dalla sua attivitd che nonrae che piano piano era avanzato moltissimo
sulla strada e appena alzo gli occhi vide che Tauadera piu. Provo a chiamarlo a gran voce e a
cercarlo ovunque, ma niente, sembrava proprio &vasi nulla! lan si dispiacque di non aver potuto
salutare la sua ultima guida, ma in qualche modaieuro che I'avrebbe incontrato ancora. Inoltre,
dopo tutte le esperienze vissute, si sentiva nealtobiato e cominciava a sentire il bisogno di tgna
a casa. Visto che era ancora nel mondo del possitgkcise di inventare una nuvola magica super
resistente che conoscesse la strada di ritorncaxahe, in men che non si dica, volava sopraitutti
paesaggi meravigliosi che aveva incontrato. Vid€atta i mondi che aveva appena creato lui
stesso; l'incantato giardino di Tau colmo delle fantastiche creature; il maestoso castello della
saggia Geskiedenis che I'aveva portato indietrderapo; la foresta e i dirupi che aveva attraversat
per arrivare fin Ii; il bosco fatato e la radurave@orgeva la capanna dello scienziato EIm e,énfin
vide in lontananza la sua citta grigia. Mano a melm®la nuvola si avvicinava all’agglomerato, lan
notava che il grigio si faceva meno spento e che ogsa stava riacquistando lentamente il suo
colore. Allora si concentro sempre di piu sul soi@mnto e quando finalmente la nuvola magica lo
poso delicatamente su un prato (che ormai era Belimerde smeraldo), capi che era riuscito nella
sua impresa perché ogni cosa era tornata vividahéme persone, alla vista di tutti quei colori
squillanti, si erano riaccese: sembravano aveertagli occhi dopo tanto tempo e chiacchieravano
tra loro entusiasti di quella nuova visione. lanop@oto che c’era ancora qualcosa che non andava.

Infatti, il cielo sopra la citta era rimasto assaloente grigio. Si sentiva molto diverso rispetto a
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gquando era partito: aveva imparato ad analizzam@&hlemi grazie al metodo scientifico, ad osservare
le fonti per dedurre informazioni, a rifletteretmamente sulle cose e persino ad inventare delle
soluzioni creative per i problemi. Quindi, non silava rassegnare ad avere un cielo cosi grigio,
perché sapeva di poter fare qualcosa. Decise drgienella vecchia biblioteca della citta nella
speranza di scoprire qualcosa che potesse aiuterfatti, fu proprio cosi: la gentilissima
bibliotecaria lo aiuto a trovare informazioni sinljuinamento e lui, forte di tutto quello che aveva
imparato fino ad allora, cerco di analizzare illgemna, studiando i dati e facendo diverse ipotesi e

deduzioni. Alla fine della giornata usci soddisfattlla biblioteca: finalmente sapeva cosa fare.
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Appendice 3

ANIMALI FANTASTICI

CHEES FUSELLO

o E un castoro giallo, caldo e grigliato e ha i deiti

N
/ \ﬂ\v

formaggio, la coda di conca, corpo di bagoss e le

i~

\\_ﬁ.

zampe di crema di formaggio. Ha uno smoking di
latte di capra, un cappello di panna montata di
mucca. Arriva da Fusellopoli alle 12.00 con untpiat

di snack al formaggio.

CASUNUCCELLO

E un uccello a forma di casunuccello, con la cdda d
prosciutto, gli occhi di sale, la faccia a forma di
patate, i piedi di pure, le ali sono sfoglie digiat
dorate. Il becco & sporco di puré perché lui ndo so
li fa i casuncei, ma li mangia pure! Lui vende una
porzione dei suoi squisiti casuncei a solo 1 euto e
suo miglior cliente & Giovanni il barbagianni, o
meglio, come lo chiama lui «TRITA-CASUNCEI»;

compra dieci porzioni al giorno e il suo recordié d

99 casuncei. Ma ritorniamo a Gianmaria
Casunuccello; e cosi contento che con tutto quello

che ha venduto, ora ha 300 euro in cassaforte!

SERPENTDRRR!

E un serpente che al posto della coda ha I'orologio
che avvisa gli altri animali di quando e ora di

mangiare. A pranzo sputa hot-dog e a cena

hamburger.
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TOAST ALATO SBRILLUCCICANTE DEL
REGNO DEGLI UNICORNI

E un animale molto TOSTO: ha due ali che ti
accecano appena le guardi e ha la forma di un
TOAST CON LE ALL.

Il suo potere €& di non far perdere mai le sperépee
esempio se un bambino crede che BABBO
NATALE NON ESISTE, lui gli fa tornare le
speranze) ed € molto gentile. Un altro suo potelie &
proiettare le stelle in cielo, cosa che fa utilizda il

Suo corno.

E sempre allegro e ama le feste. Purtroppo,
nonostante la sua generosita, finisce sempre sbrana
dai gabbiani. (Per chi ne ha uno come animale da
compagnia, consiglio di non portarlo al mare,

soprattutto nella bella stagione!).

IL CONIGLIO SALAMINO

Il coniglio salamino & molto furbo e salterino,chae
orecchie lunghe lunghe, due grissini al posto delle
braccia, pezzi di carta per le mani e al postoideg|
occhi due olive. E molto robusto, mangia quattro
volte al giorno: € un amico proprio gustoso! Mangia
cotechino tutto il giorno con contorno di patati; g
piace camminare due volte a settimana, ma
nonostante cammini non dimagrisce. Va al lavoro
tutti i giorni tranne la domenica, fa il salumierda

il salame pit buono del mondo.
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ORNITOCORNO

L'ornitocorno € un animale strambo che vive nei
mari di Luxor. Ha la coda da pescecane come tutto i
resto del corpo a parte le pinne che sono in raéilta
di fagiano, una piu tozza sulla schiena e dueqtili s
sui lati; la testa invece & ornata da un corno
multicolor. La bocca € quella di un ornitorinco che
ha due denti affilatissimi posti sulla mascella

superiore e gli occhi sono quelli di un falco!

TARTABURGHER

Il tartaburgher ha le gambe di carne di tacchino
cotto, il corpo di hamburger e il guscio di panino.
Sputa maionese e ketchup e si beve la salsa; quando
si riposa esplode e sparge gli ingredienti di un

panino.

IL MAIALE DI SALAME E BISCOTTI

Ha la faccia di maiale, il naso grosso, gli occhi
enormi, le orecchie grandi e un cuore medio. Se
mangia il salame ingrassa. | biscotti con la fadeia
squalo e i denti aguzzi al cacao, lo prendonotia gi

e ridono.

IL PESCE GLITTERATO

Il pesce glitterato & magico: se qualcuno era un po
triste ci metteva un po’ di glitter. Ha la faccigta
viola glitterata e sul corpo strisce di color aralgimo

glitterato. La pinna € di color rosa glitterata.
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WAFLOC

Vende occhiali a tutti gli abitanti della giunglaai
servono: ha tutti i colori e le forme esistentiuk
waffle con gli occhiali e vola, ha le braccia eaffo

di zucchero. Si chiama Wafloc.

TARTADOLCE

E una tartaruga che nuotando nel mare lancia con le
sue pinne caramelle, cioccolato, waffle e tuttiadii
dolciumi. Ha una testa verde con macchie fucsia e
dalle orecchie le escono bevande frizzanti come la
coca-cola, l'aranciata, l'acqua frizzante. La sua
pancia é ricoperta da glasse di torte di tutii & i
colori. Le sue pinne hanno dei piccoli buchini da
dove lancia dei dolci che poi andranno nei careli p
poi arrivare alle fabbriche dove diventeranno delle
semplici caramelle ma solo confezionate. Il suo
guscio & pieno di caramelle appiccicate con della

glassa. E I'animale piu bello del mondo!

POLPANCAKE

Il Polpancake cambia colore quando gli chiedi di
fare un pancake, ne puo fare di tutti i gusti: alla
fragola e diventa rosso, se lo chiedi alla banana |
diventa giallo... € molto cicciottello perché mangia
tanto; il corpo é fatto di pancake, la lingua &ufiro,

i tentacoli sono fatti di cioccolato e marmellate (
ha venti), gli occhi sono di gelatina e vede tutto
rosso. Ha delle macchie di sciroppo d'acero che

spruzza in aria.
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PAPPAWAFFLE

Il pappawaffle € un pappagallo con righe di
cioccolato fondente e gli occhi con glassa di
sciroppo d’acero. Ha le ali di waffle piegato euma
coda che molto spesso spara panna montata. Ha il
becco con su il rossetto alla fragola ed & sempre

aperto perché vuole sempre mangiare.

UCCELLO GLASSATORE

E un uccello con un occhio glassato al cioccolato e
l'altro allamarena. Con i baffi di glassa ai miiite

la bocca sempre sporca e la sua coda spara glassa d
tutti i tipi, persino al kiwi. Le ali tutte piend dlassa

al caramello e le zampe con lo smalto di glassa. La
sua casa e i suoi mobili sono glassati, il suoria¥o

spargere glassa e gelatina in tutto il mondo.

GLOSSES-CAT

Il Glosses-cat &€ un animale domestico; ha la coda d
pizza, artigli di arancia, orecchie di peperonichtic

di hamburger, corpo fatto di sacchetti di maiorese
ketchup; ha la testa dentro un barattolo di Nutella
con i fori per bocca, orecchie e occhi. Ha zampe di
big-babble ripiene di coca-cola e mentine (per

difendersi) e vomita glassa al caramello.

207



i

A
?

LE SCIMIETTE DOLCETTE

Hanno colori sgargianti, vivono in branchi su alber
di CHUPA-CHUPA al gusto COCA -
CARAMELLO - PANNA - FRAGOLA -
BANANA. Mangiano gelato alla banana. Hanno
zampe di caramello allungabili, artigli di leccade,
mani di gelatina, corpo di merendina, testa di
caramello e lingua di CHEWINGUM.

CONIGLIUS MUSIC MULTICOLOR

E un coniglio che ha il potere di volare, ha undoec
lungo 5 metri, ali che superano gli 8 metri di
lunghezza. Coniglius ha gli occhiali perché noneved
molto bene, lui ama la musica e ballare, ha solo
guattro zampe, lui sta in piedi su due zampe #rie a

le usa come mani. Coniglius viene soprannominato
“supereroe a 4 zampe”. Lui ha 26 anni! Coniglius ha

due orecchie molto lunghe.

CERVO VOLANTE

E grosso, lungo e con gli occhiali. Ha il naso loing
e le ali a foglia, delle corna strane e una boaa d
umano e tantissimi peli. Quindi & peloso, con ldeco

di wurstel e un naso a forma di due labbra.
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ORIQUAS

E un cavallo che ha il potere dell'acqua e vivein
mondo chiamato “Underwater”. E tutto bianco con
delle macchioline nere ed assomiglia ad Orion (il
cavallo che ho cavalcato). E alato, vivace e la sua
criniera & blu con le sfumature ed ha 26 anni. Le
zampe posteriori non ce le ha: ha la coda da sirena
E una femmina e la sua casa & piena di coralli.

Mentre nuota lascia una scia arcobaleno.

GRILLO NUTELLA

Grillo Nutella € un grillo dalla testa di mirtilloon

gli occhi di nutella e le ali di pane e marmellata,

le zampe ha della nutella fusa con cui quando vola
da da mangiare ai grilli mirtilli di tutta Grillopio
Pendenti Nutellini (i piti poveri). E il grillo piéstuto

e cioccolatoso di sempre e, in piu, € l'unico adrav

lo smoking wafloso; ha anche delle zampe da gallina
di color arcobaleno e un corno magico che emette
ultrasuoni fragolosi in grado di far morire dakarfe.

Ha una lingua di sorbetto al limone che usa per
leccare il gelato del vicino grillo Gelatindo. Ha |
bocca di ketchup che usa per mangiare i nemici

patatinix.

CIOCCOUCCELLO

E un animale molto socievole, tranquillo e
amichevole.

E di color marrone e nero; ha le ali una rossaled
blu. Il becco & giallo, gli occhi verdi, la coda

arancione e la faccia color ocra.
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SQUALO-TORO

E uno squalo gigante, marrone, con corna enormi,
una coda pelosa, denti aguzzi e un anello alle
branchie. Sputa fiamme grossissime blu e azzurre.
Dalle branchie fuoriescono delle saette blu con del
fumo rosso. Vive negli abissi delloceano. Si nutre
di cioccolato fondente e gelato. Gli abitanti
dell’oceano hanno tutti paura di lui a causa del su
aspetto, non ha amici, percio si ritrova a giocare

sempre da solo.

PAPPAGALLO

Di verde, rosso, azzurro € colorato, anche leoalos
colorate. Nella sua gabbia metto tutto quello che
vuole mangiare. Quando ha sete beve, quando ha
fame mangia, pero qualche volta non fa cosi. Cerca
sempre di uscire e per questo devo sempre guardarlo
Sporca sempre la sua gabbia. Al mattino mi alzo,
sento la sua voce, pero qualche volta & arrabblato.
pappagallo € come un amico e per questo I'h
chiamato Amic! Un giorno (alla notte) non avevo
chiuso la sua porta bene, € successo che & scappato
non sapeva tanto volare ed é successo che st feri

ed & morto.
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Appendice 4

MONDI POSSIBILI

Arpa d’oro in un museo

Giorgio

I mondo vola

Azzurra

Base 102

Sebastiano
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| ATERA LAM N La Terra Lancia
)

Andrea

Il balcone dei gatti

Elena
AN e':\\'\“\ |
: A\
\
Il demone
Matilde

Pianeta Robot

Davide
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Lo squalo volante

Edoardo

Citta di pane e nutella

Antonio

Cane che si butta dal cielo

con un paracadute!

Sara

Paesaggio nel bicchiere

Sofia P.
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Lo straordinario mondo
di Gumball

Kyan

NEL passE DelLE
CREATRE  SECAG(RE

A20C €T

Nel paese delle creature

selvagge

Andrea

Abbasso agli “alieni”

Ethan

Il volo nel sole 3.000

Michael
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—li = Cena di fretta

Giacomo

L’'Hymalaia di notte

Simone

La luna

Nicole T.

La cucina della sala da pranzc

Nicole L.
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Grosaw

dMaeicad

Gelateria magica

Maria

Le immagini consegnate ai bambini, poste, in quéstaumento, a destra dei loro disegni
sono state tratte dai seguenti quadri di Renee ikfagr

Il ritorno, 1940

L’'arte di vivere, 1967

| valori personali, 1952
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Il Futuro, 1927

La corda sensibile, 1960

Il fuoco, 1943

Variante della tristezza, 1957
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Appendice 5

FINALI DELLA STORIA

MATILDE: LE AVVENTURE DI IAN E | SEGRETI DELLA CITTA’ GRIGIA

lan, pero, non sapeva che Elm, Geskiedenis, Tduadtg animali che aveva inventato erano li
nascosti nella nuvola che lo seguivano.

Quando la nuvola spari lan vide che loro erangliin con le provette, Geskiedenis con un pentolone
e Tau con uno degli animali: il Toast alato.

lan era stupefatto e all’'unisono risposero ches&vano seguito per vedere i suoi ultimi passijrallo
il ragazzo gli disse il problema. Non c’era soloprbblema del cielo grigio, ma anche quello
dell'inquinamento!

Elm, Geskiedenis, Tau e lan dovevano unire le fpezerisolvere il problema! Elm e Geskiedenis
prepararono la pozione insieme a Tau mentre lalesagnformazioni.

Una volta finita la pozione lan chiamo il Toasttalagli mise sulle ali la pozione e quando volo nel
cielo, esso era di huovo azzurro intenso.

Quando volo sulla citta 'inquinamento spari.
GIACOMO: IL VIAGGIO DI IAN

Fuori dalla biblioteca lan raduno tutte le persohe aveva incontrato nel suo viaggio: lo scienziato
EIm che lo aveva aiutato facendo esperimenti; @elgkiis, una signora anziana che aveva fatto
andare lan nel passato, addirittura al tempo degjlii e anche Tau, il nipote di Geskiedenis, che
aveva il potere di creare tutto quello che desideraome il coniglio salamino. il toast alato, il
casunuccello...

All'inizio ando da EIm, ma non c’era; poi ando dasRiedenis e da Tau, ma nessuno di questi c’era.
Mentre tornava alla sua citta, incontro il dragtep@ne che era ricoperto di ketchup, aveva la@rest
fatta di nuggetz, le ali di pollo e le zampe digbete e dalla bocca sputava aria bollente da fastre
qualsiasi persona.

Ma lan con un pam-pum-BOOM, mise al tappeto il drpgtatone e riprese i suoi amici.

Tutti insieme, alla fine, fecero un riassunto diduguello che avevano scoperto. Dopo Elm e lan
insieme, inventarono il raggio colorello, quindicielo da grigio divento giallo, rosso, arancione,
verde...

Da citta grigia divento la citta piu colorata dedmdo e, alla fine, tutti vissero felici e colorati.
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SARA: LE AVVENTURE DI IAN

Quando lan usci dalla biblioteca incontro GeskielerTau suo nipote.

lan chiese Tau: «Ma ti ho cercato dappertutto! Bavinito?».

Tau gli rispose: «No lan, ero a dormire sotto ibraibero».

Allore lan decise di andare dal vecchio scienzito e gli chiese: «Mi potresti costruire una super
macchina del tempo?».

EIm gli rispose: «Ma certo!».

«OK! Grazie» disse lan «la macchina che mi costruii servira per far diventare il cielo a colori!»
La macchina si doveva mettere sul tetto cosi la tlel sole, cioe I'unica cosa colorata nel cielo di
guella citta potra nella macchina che fara uscitke rwolori per il cielo. Da allora il cielo non fpiu

grigio, ma colorato e ad un certo punto usci persmarcobaleno fatto di caramelle.

EDOARDO: IL CIELO AZZURRO

Ritornato dalla biblioteca sapeva cosa fare. Sapeedinquinamento veniva dalle fabbriche, quindi
lan chiamo Geskiedenis, suo nipote Tau e lo satmEIm.

lan ando con Geskiedenis indietro nel tempo e noatadi usare le fabbriche e al loro posto decisero
di mettere fabbriche speciali, chiamate fabbride#&reche, che non inquinano.

Nel frattempo, lan disegno il pirata Cicciobomba et gonfio e si gonfid e copri il tappo delle
fabbriche non facendo passare il fumo. EIm fecdi @sgerimenti per far scomparire tutto il fumo
nel cielo. Gli venne un’idea: chiese a lan di disseg un aereo che avesse un grande aspirapolvere.
EIm guido I'aereo e aspiro tutto il fumo che c’ed cielo. Ad un certo punto il fumo spatri e ilgia
Cicciobombo si sgonfio. lan e Geskiedenis tornanogiopresente e lan disse: <<Ha funzionato, le
fabbriche non emanano piu il fumo>>.

Videro che il cielo piano piano si stava coloraddon azzurro chiaro. La citta era diventata cdbyra

il cielo azzurro e tutti gli abitanti erano felid. la citta continud a sorridere come tutto il mormed

anche lan e i suoi amici.

YOUSSEF: IL RITORNO DI IAN

lan scese dalla nuvola nel prato tutto verde. Tlattatta prese colore, tranne una cosa: il cielo.
Allora decisero di chiudere tutte le industrie disuusci un raggio di luce. Dopo un’oretta il ciel
divento azzurro celeste. Tutte le persone si risxeo, tutti gli animali uscirono dalle loro tape
alla fine la citta diventd un arcobaleno: dalleecaksole, dai prati ai mari, ma soprattutto ilcie

vissero tutti felici e contenti.
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ANDREA: IL ROBOT PULITORE

lan doveva trovare un modo per far andare viaigigrdelle nuvole, perdo non sapeva cosa fare.
Allora chiamo Elm e gli chiese come far andare iviaielo grigio. EIm tird delle pozioni di
sbiancamento, ma la nuvola divento rossa con fulenpioggia. Allora lan chiamo Geskiedenis che
con i suoi poteri magici li fece tornare indietr@ tempo, pero non funziono perché fu colpita da un
fulmine e lan penso che forse la nuvola aveva twli@ieskiedenis perché non voleva diventare
colorata. Allora chiamo lan che gli fece un robatitpre che spazzo via tutto il grigio che c’era

dentro la nuvola e tutti divennero felici e content

AZZURRA: LA STORIA DI IAN

Cosi lan riparti per andare dal suo amico Tau eligise di creare I'aspirapolvere temperoso che era
un’aspirapolvere che, invece di aspirare, sputamanige di tutti i colori: giallo, verde, rosso,
arancione e tanti altri colori. Cosi la cre0 erritba casa dicendo che sarebbe tornato e cosidnége
tutta la tempera, quando la sparo in aria, gli eaattbosso e cosi divento tutto variopinto.

Quindi torno da Tau che gli chiese: <<Cosa ti &ess0?>>

lan disse: «E una storia lunga! Sono di nuovo guigpeare qualcosa che mi aiuti!».

Tau rispose: «Certo, fai pure!». Cosi lan si midawro e creo il cane volante pulitore! Gli diede
candeggina e bicarbonato per far pulire il ciela,ihtane comincio a fare tantissime bolle. Quindi
lan, per non morire “bolliciato” decise di prendergéaspirapolvere ed aspirare le bolle.

Dopo aver aspirato le bolle, il paese fu pulitoecicante, tranne il cielo, ovviamente!

Quindi lan decise di andare a prendere Tau, Geskie@d EIm, li portd nel suo paese e cosi, unendo
le menti da maghi, scienziati e da bambino, ovviaaecon tanti esperimenti ed esplosioni,

riuscirono a sconfiggere I'inquinamento! Cosi vissger sempre puliti e contenti!

MICHAEL: LA SOLUZIONE DI IAN

Dopo aver studiato a lungo, lan aveva scopertgeheisolvere il problema dell'inquinamento del
cielo dovevano collaborare tutte le persone.

Allora disse alla gente di chiudere alcune fablajah non accendere troppo il fuoco, di non usare
troppe volte le automobili e i motorini.

Cosi il mondo divento pulito e bello.
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ANDREA: LA CITTA’ GRIGIA

Il giorno successivo lan, sapendo cosa fare pettlg ando da Geskiedenis e le chiese se andavano
dallo scienziato EIm per costruire un oggetto mafigmtastico che si chiamava MP3. Quando
arrivrono, lan spiego allo scienziato: “Quando sarsgito da quella biblioteca mi sono sentito
soddisfattissimo, perché ho trovato, su un libagdetto giusto per sconfiggere l'inquinamento”.
Dopo qualche minuto arrivd anche Tau, il nipot&dskiedenis e mezz'oretta dopo cominciarono a
costruire. Quando I'oggetto fu terminato i fanteisti andarono in citta. Il cielo grigio ogni giorno
versava secchiate di inquinamento come la benpigtaglio e gas. Il cielo si chiamava Thanos. |
fantastici 4 hanno superpoteri magici: lan ha itepe® di allungare il suo corpo, Geskiedenis la
vecchia saggia ha il potere dellinvisibilita, Téwagazzo del futuro ha il potere di diventareokno
roccia e EIm puo volare.

Alla fine i Fantastici 4 riuscirono a sconfigger&éanos, il cielo assassino e la citta torno alla

normalita.

SEBASTIANO CHIARINI: LE DOMANDE DI IAN

lan sapeva cosa fare! Doveva creare una cupolardiglli solari trasparenti che coprisse tutto il
mondo. La cupola doveva produrre energia suffieiesmt alimentare il fabbisogno energetico
mondiale. Ma innanzitutto come faceva a costruirla?

Ma certo, lui avrebbe potuto chiamare i suoi aroleé aveva conosciuto lungo il viaggio: EIm,
Geskiedenis e suo nipote Tau.

Li avrebbe chiamati per aiutarlo nell'impresa, aiebbe riuscito, eccome se ci sarebbe riuscito!
Visto che aveva ancora la sua nuvola, ci sali apga e parti. Si diresse prima verso la capanna di
EIm, dove lo incontro e gli disse di andare a cagaperché doveva dirgli una cosa importante. Poi
ando da Tau e Geskiedenis e disse loro le stesse Qoindi si ritrovarono tutti nel salotto di casa
sua, dove discussero animatamente sul da farsh #ie ne usci che Tau e Geskiedenis si
procuravano con i loro poteri i pannelli, invecedlElm una gru per posizionarli.

Il giorno seguente si ritrovarono nel parco delteager iniziare i lavori. Per prima cosa dovetter
posizionare i pannelli sulla gru, poi dovetterati; dopodiché, grazie alle scimmie saldatricTdu,
saldarono tutta la prima parte della cupola. Dapalahe settimana anche le altre parti della cupola
furono assemblate.

Con grande stupore di tutti i presenti, il cielowrera piu grigio, ma di un azzurro vivido.

Ce l'avevano fatta, ci erano riusciti!
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SOFIA P.: LE DOMANDE DI IAN SI RISOLVONO

Ando dallo scienziato e gli racconto tutto e anehme fu sorpreso dalla sua idea e cerco di realiazar
Pero tutti gli scienziati hanno bisogno di un aitiéao anche due. Allora lan ando da Geskiedenis,
ma lo scienziato avrebbe potuto avere bisogno diautanti, quindi chiese alla vecchia saggia se
potesse chiamare suo nipote. Lei lo chiamo,

Tau arrivo e disse a lan: «Ehi! Ciao... Emm...».

lan continuo: «Tau, io mi chiamo lan».

Tau rispose: «Scusami»,

lan disse: «Tranquillo non fa nulla» e andaronéhha.

Appena arrivati lan disse: «EIm devi fare un buebtetto, poi Geskiedenis e Tau unirete le forze e
le punterete contro il buco nel tetto. Poi EIm fareinsieme degli esperimenti che abbiamo fatto e
tutto I'insieme lo lancera contro I'unione delleZe di loro due».

Facendo tutto questo il cielo si coloro e appad splendido arcobaleno.

MARIA: LA CITTA’ GRIGIA

Una volta uscito dalla biblioteca, lan si era giaehticato tutto, allora ci rientrd. Vide un cowid
lunghissimo, nel quale c’erano informazioni sulffuinamento, ma era un’impresa ritrovare il libro
giusto. lan era sfinito, ma ritrovo il reparto, i@desolo un piccolo difetto... i libri... VOLAVANO!

lan era gia stanco e, a furia di acchiappare i, lite vide uno immobile. Il ragazzo si avvicino al
libro e lo apri, lo prese e... Sorpresa! C’eranozohi a tutto. La soluzione al suo problema era di
rendere ecologica la gente. lan chiuse il libreeeea@ di andarsene, ma non ritrovo la strada... Si
spavento perché c’era qualcuno che lo seguiva.. ransado la bibliotecaria! Grazie al cielo (o forse
no, dato che era grigio), lan riusci ad uscire adnelo aiuto alla bibliotecaria e si mise subito
all’'opera per salvare il cielo.

Ando al municipio e disse: «La citta ha bisogn&GOLOGIA!».

La gente si raggruppo dove c’era lan, perché siceagcorti del cielo e cercavano di fare qualcosa,
ma stavano fingendo! ad un certo punto arrivo Taladua dimensione vedendo lan in difficolta.
Tau sapeva come risolvere il problema... Con fogiagita! La gente si mise a disegnare un sacco
di cose, tipo un cagnolino bianco con le ali cleeila una scia di glitter (ChimChim), poi un toast
alla marmellata che parla e cammina, ecc...

Il cielo torno al suo amato splendore come il refgiba citta, ma Tau dovette partire. Saluto lae e
ne ando.

Questa citta era la piu bella che lan avesse rat.vi
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SOFIA F.: IL LIBRO AIUTANTE

lan si reco nella vecchia biblioteca per scoprimalcgpsa che lo potesse aiutare. Infatti fu proprio
cosi: la gentilissima bibliotecaria lo aiuto, glede il libro “aiutante”. Era il libro piu vendutio
quella citta: le persone per prendere quel libmeaano pure nell’altra parte del mondo. Usci dalla
biblioteca soddisfattissimo. Infatti era per queshe tutti tanto tempo fa si facevano tantissime
domande sul mondo, sull'inquinamento... e da quarsdoquesto libro nel mondo non si fecero piu
domande.

lan si chiese perché c’e il brutto tempo e l'inguirento e gli apparve che aveva comprato il libro
aiutante e cerco sul libro e puff! Stavano appavditaicobaleno e il sole e ad un certo punto ando
via pure l'inquinamento. lan guardo sotto i tomkerinfatti non c’erano piu tutte quelle schifezze!

Per lan era la giornata piu bella del mondo!!

ELENA: IAN E | SEGRETI DELLA CITTA’ GRIGIA

lan penso a cosa fare: se il cielo era grigio cer@erché, o meglio, un come...

Ma prima che lan riusci a finire la frase, spuntargli animali fantastici che aveva inventato: il
TOAST ALATO, il CONIGLIO SALAMINO, il PAPPAWAFFLE, il CIOCCOUCCELLO, il
PANDACORDNO e tanti altri ancora. Gli animali silggano ribellare contro di lui perché li aveva
abbandonati nel mondo del possibile. Iniziaronuataglia, ma all’improvviso comparvero gli amici
di lan, a cavallo della sua nuvola magica.

Insieme sconfissero gli animali: TAU uso la sua gagigante con cui li cancello, GESKIEDENIS
uso la sua saggezza per farli rammollire al pumatdadli esplodere, ELM invento la soluzione per
'inguinamento e IAN lottd come tali.

Infine gli animali scomparvero, L'INQUINAMENTO furmientato e vissero tutti felici e contenti.

ANTONIO: LE IPOTESI DI IAN

lan rimase stupito davanti a quello che vide es#edi di utilizzare il consiglio di Tau (il nipot#
Geskiedenis). Inventd un animale che risucchiatta fiinquinamento, chiamato Velociaspir (un
velociraptor aspirapolvere). Era davvero veloce, a¢ita non bastava per fermare I'imponenza
dellinquinquinamento, allora invento il DelfinatB.000, di colore azzurro e giallo e in grado di
uccidere le cause dell'inquinamento.

Era un ottimo duo, ma lan pensava di non farcdlar@creo anche un Elektrospin, uno sterminatore
in grado di eliminare I'ozono (O3).

La citta divenne pulita e bianca come panna eleosvisse felice e contento.
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KYAN: LO STRAORDINARIO VIAGGIO DI IAN

lan decise di chiamare EIm e Geskiedenis per cleegratore 2.000 con alimentazione a plasma;
secondo i calcoli di EIm doveva essere larga 27r@@alta 50.000 m. Geskiedenis aveva tutto: il
metallo, la plastica, il bottone d’accensione, sdilmentazione e sacco per nuvole di smog.

Con la mano gigante di EIm che guidava, lan stagtrgendo 'aspirapolvere, peccato che mancava
il plasma. L'unico che poteva aiutarli era Tau, moa c’era. Allora lan disse: “Non possiamo fare
niente! Tau non c’e, non 'avevo piu...” - quandouactratto arrivo un unicorno arcobaleno solcatore
di cieli infiniti con in sella proprio lui, il nipte di Geskiedenis.

Tau creo senza indugio I'elefantplasmante, chegrtepna palla di plasma che EIm mise dentro
I'aspirapolvere. Lo accesero e Geskiedenis disdeusiziona!”-. Dopo questa esperienza tutti si

salutarono e lan decise di diventare un “esploeataigoinventorecreatormaster”.

WARISHA: IL DESIDERIO DI IAN

lan stava guardando sul computer i diversi morstiea leggendo che: “non tutti i paesi sono uguali,
alcuni sono ricchi e alcuni sono poveri; anchefegerature non sono uguali, perché alcuni paesi si
trovano a nord, altri a est, ovest o sud”. landksiva tanto andarci. Era gia notte e Geskiedenis e
Tau erano a casa sua per guardare un film sullirggoento.

Loro due erano gia andati perché lan si era addaate Quando lan si alzo vide che era seduto
sopra una nuvola che gli disse: “avevi il desidéiiandare nei diversi mondi?”

lan rispose di si, allora la nuvola lo porto in ¢ghaesi. Prima andarono in Egitto, dove lan vidéstan
piramidi e le tombe e dove la temperatura era et Li c’era tanta sabbia che gli volava sulla
faccia. lan si ricordo che in Egitto ci sono tantisti che vogliono conoscere la storia degli etriti
Eqgizi.

Il secondo paese dove volle andare era il Perg:drano citta ricche e altre molto povere. Anche la
faceva molto caldo, anche se dove c’era il margaiml’aria c’'era.

C’erano tanti bambini che giocavano fuori e allareghe lan gioco con loro: si stava divertendo un
sacco.

Alla fine pero si sveglio e scopri che era tuttosogno. Lo raccontd a Tau, Geskiedenis ed Elm e

loro iniziarono a ridere, mentre lan disse: “Chldose fosse stata la verita!”.
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DAVIDE: L'INQUINAMENTO

lan aveva trovato una soluzione: doveva distrugderéabbriche oppure poteva spegnerle, ma
sapendo che dopo le avrebbero riaccese, rimanévéagmima opzione...

Ma come poteva fare?

Proprio in quel momento arrivarono robot, tartaberg squalirobot (tutto quello che aveva
inventato) e alla fine distrussero le fabbriche.

Il cielo era azzurrissimo e finalmente fini I'ing@imento.

GIORGIO: LE AVVENTURE DI IAN

lan prese un foglio e una matita e disegno uno gngpnuzza colori tossici che con la sua maschera
e il suo aspirapolvere magico spruzzava via oglureccattivo. Poi invento I'elefante spruzzacqua
che con il suo cappellino da marinaio e la prolmEsspruzza acuqa e la fa diventare pioggia. Infine
cred un ragazzo coltello cancella inquinamento,adrela sua testa coltello e la sua agilita manda
via I'inquinamento.

Dopo un po’ riuscirono a far diventare il cielo azp. | cittadini ne furono entusiasti, ma lan no.
Resto nella sua camera per due ore, finché aditto #ntrarono Elm, Geskiedenis e Tau e in meno
di un secondo si ritrovarono nelle braccia di ldscirono dalla porta e trovarono una casa dove
vivere tutti insieme. Poi EIm disse: «Andiamo imazedi nuove avventure?». Esclamarono tutti di si

e ora vanno in giro per il mondo in cerca di nuaveenture.

ETHAN G.: IAN E LA CITTA’ GRIGIA

Una volta conosciute queste persone capi che poteage un animale che pulisce I'aria. Cosi creo
il Falcolito: un falco che pulisce tutto, dall’asfmemaestoso, con grandi ali e un ruggito pulitore.
Riuni il suo team, torno nel presente e cavalcan@alcolito, ripuli I'aria della sua citta e dedsto

del mondo. Da quel momento, tutti si impegnarotenarla pulita.

NICOLE T.: IAN-DOMANDOSO

lan comincio ad inventare tante cose: una macalolme, un semaforo colore, un astucciolaro, una
mela d’oro... Poi le uni tutte insieme e cred unachemsemaforoastucciolaromelacolore, cioé una
macchina d’oro con sopra un semaforo che & un cibote di colori e sul davanti ha un astuccio
spara colori. Con questa macchina coloro tuttatia: ¢l cielo era tutto coloroso. Cosi visserditut

felici e contenti.
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NICOLE L.: IAN E IL SUO VIAGGIO FANTASTICO

Aveva letto un antico libro, che era stato scri#oTarant, un vecchio saggio degli anni ‘60 che non
era mai riuscito a provare le sue invenzioni. Angee questo lan era sempre piu convinto di
provarle. C’erano tante invenzioni, ma lan scéldérna del libro perché era sicuro che con quella
avrebbe potuto salvare la Terra e il suo paeseraiian corse subito al supermercato a comprare
tutti gli oggetti che gli servivano. Tornato a casiaio a scavare una grossa buca al centro del suo
giardino. Finita la buca, la lascio un attimo &0 a preparare tutto I'occorrente. Prese deii pezz
legno, un po’ di colore azzurro e della colla enéscold nel frullatore. Poi prese un accendino e il
composto e torno fuori. Buttd il composto dentrolaa, poi prese I'accendino, lo mise li vicino e...
Bam! Tutto il composto volo via e il cielo si cododi azzurro brillantato e I'inquinamento e lo smog
svanirono lasciando un odore magnifico.

lan e gli abitanti della Terra e del suo paeseasaper felici; erano cambiati, era tutto normale!

SIMONE: IAN E LAVVENTURA MAGICA NEI BOSCHI

lan grido: «Smettetela di inquinare!». Allora itadini ripulirono tutto, ma il cielo rimase comurequ
grigio. Tultti si arrabbiarono con lan perché nooccgsse niente. lan si scuso. Ad un certo punt@sces

una goccia d’acqua e poi aumento; loro si stupimiachiamarono pioggia:

Pozzanghere
Istantanea
Obliqua
Goccia
Grande
Incolorata

Acquazzone

E per loro era: dissetante, economica, irrigatriamica, noiosa... Insomma per loro era
indispensabile, ma anche furba perché a volteaveigin po’ troppo.

La consideravano loro amica, pero quel cielo grigidava. Allora lan invento la vernice gratta via
cielo grigio infinita. In un istante il cielo diveinazzurro mappamondo e pensate che il persino sole
dovette mettersi gli occhiali da sole perché etzaghato da quel colore! Fu cosi che lan divento un

chimico eroe e I'unico della sua citta.
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DANIEL: LE DOMANDE INFINITE

lan usci e incontro i suoi amici: EIm, GeskiedaeniBau. Allora partirono per ripulire l'aria: prima
EIm attacco una batteria supersonica al Gattisagiid@u, per ripulire I'aria; poi Geskiedenis torno
nel ... a prendere uno spazzacamino del 1970 pdirepe nuvole; infine lan insegno a quella citta
che potevano anche cominciare ad andare in bicp®d al posto di inquinare usando moto o
macchine. Alla fine andarono a festeggiare con leléa coppa di gelato e Tau tird fuori il

Cremolino, Picchio Pannario, Nocciolino eccetra.mangiarono per tutta la sera.
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Appendice 6

1)

O O O O

3)

4)

5)

6)

QUESTIONARIO SULLA STORIA

Quanto ti & piaciuta la storia di lan?

Qual e stata la tua parte preferita?

L'inizio con tutte le domande
L'incontro con lo scienziato ElIm

Il viaggio con la saggia Geskiedenis
Il mondo del possibile con Tau

Cosa non ti e piaciuto?

Pensi che la storia ti abbia aiutato a svolgere le attivita che abbiamo fatto? In che modo?

Quale attivita hai preferito? Perché? (Puoi segnarne piu di una)

Discussione sull’origine del mondo
Esperimento sul “perché le foglie sono verdi”
Esperimento sulla muffa

Discussione sulla crudelta

Attivita di analisi delle fonti sugli egizi
Invenzione e disegno degli dei egizi
Discussione sulla scuola vera o falsa
Invenzione di animali fantastici

Disegno da completare con la fantasia

O O 0O OO O0OOo0OOoOOoOOoOOo

Cosa pensi di aver imparato da questa storia?

Attivita sulle domande (scriverle sui bigliettini e classificarle)
Osservazione delle foglie e classificazione con le chiavi dicotomiche
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Appendice 7

1)

2)

18
16
14
12
10

20
18
16
14
12

O N B~ O

RISPOSTE AL QUESTIONARIO

Quanto ti & piaciuta la storia di lan?

Qual e stata la tua parte preferita?

inizio Elm Geskiedenis Tau
H E N

3) Cosa non ti & piaciuto?

La parte di Geskiedenis.
Non c’é niente che non mi sia piaciuto (era bel®)15 risposte simili

Non mi é piaciuta molto la prima parte e quella E&tm.
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4)

- L’incontro con lo scienziato Elm.

- Quando la citta era grigia.

- Il viaggio con la saggia Geskiedenis.

- La prima parte dove c’erano tante domande.
- L’inizio con tutte le domande.

- Non mi & piaciuto quando la citta era grigia.

Pensi che la storia ti abbia aiutato a svolgesgdtieita che abbiamo fatto? In che modo?

- Si, mi ha aiutato molto nelle attivita perché ngewe mai fatto quelle cose tipo la muffa
e ora so com’é fatta o come si fa.

- Mi ha molto aiutato. In un modo simpatico.

- Certo, nel modo di aiutarmi a fare i testi e a sap@iu.

- Sil Ascoltandola perché é molto specifica.

- Si. In modo quello che hai letto capisco come fare.

- Si perché le spiegazioni sono chiare.

- Si perché le attivita da noi svolte sono le steedla storia.

- Si perché mi ha dato I'immaginazione.

- Poco. Solo nella parte con lo scienziato EIm.

- Si, mi ha aiutato a capire cose che non sapevo.

- Da questa storia ho imparato che non bisogna iageithmondo.

- Si perché li ho ascoltati e li ho usati come ispoae.

- Siispirandomi.

- Si, perché stavamo facendo gli stessi argomesti@nze, quindi & stato come un ripasso.

- Si, perché ho imparato di porgersi le domande a@linseienziati e anche per gli esempi
che il libro ci ha detto.

- Si, perché da li ho preso ispirazione.

- Mi ha aiutato sulla scienza, sulle piante, sulllim@mento e anche sulla gravita di tutte
le cose del mondo ed era molto divertente.

- Mi ha aiutato con I'esperimento della muffa di &lm mi ha spiegato come fare (visto
che non ero capace).

- Sj, con tutte le cose che ci hai detto.

- Penso di si. Il modo € che nella storia si capivalg che dovevamo fare.

- Si, in modo che capiamo bene.
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Quali attivita hai preferito?
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5a)

5b) Perché?

- Perché sono cose divertenti da fare (Invenzionesegdo degli dei egizi, discussione
sulla scuola vera o falsa, invenzione di animaitdatici, disegno da completare con la
fantasia).

- Mi sono piaciute perché le prime erano esperim@sperimento sul “perché le foglie
sono verdi”, esperimento sulla muffa) e le altreché erano creative (invenzione di
animali fantastici, disegno da completare con tadsia).

- Ho preferito il disegno perché era molto creativo.

- Perché era emozionante e mi faceva sentire seatza (Discussione sull’origine del
mondo, Esperimento sul “perché le foglie sono Verdsperimento sulla muffa,
invenzione di animali fantastici, disegno da cortgie con la fantasia).

- Perché mi sono divertita moltissimo (Discussionéasigine del mondo, osservazione
delle foglie e classificazione con le chiavi diaoiohe, attivita di analisi delle fonti sugli
egizi, invenzione e disegno degli dei egizi, distmse sulla scuola vera o falsa,

invenzione di animali fantastici, disegno da cortgie con la fantasia).

6) Cosa pensi di aver imparato da questa storia?

- Da questa storia ho imparato che, tipo la fantagialla, si puo fare tutto con la fantasia,
e alla fine le discussioni del mondo sono tutterggsanti.
- Che un bambino ha sempre una parte di immaginazg® sempre sorridere.

- Ho imparato alcune cose non sapevo.
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Che tutti con impegno possono scoprire il mondo!

Tante cose.

Che c’e una risposta per tutto e che se non sah&sposta per una domanda si puo
chiedere ad un amico.

Ho imparato che capisci cosa hai solo quando Idiper

Che l'inquinamento rovina il mondo.

Che bisogna essere curiosi e fare molte domande.

Che é bello essere curiosi, che & sempre megkddazose con gli amici e non sempre
da soli.

Se vuoi puoi.

L'amicizia, I'interesse, il rispetto, la speranzBimmaginazione.

Che bisogna smettere di inquinare, il mondo sastenalando.

Che non bisogna inquinare.

Che se credi tutto & possibile, invece se ti arentstrada” finisce li!

Prima cosa mi ha aiutato tanto e mi sono diveditare gli esperimenti.

Ho imparato che la muffa € una cosa positiva, litipé della clorofilla e altre cose.

Ho imparato a fare tante cose che non sapevo fare.

Che alcune persone sono cattive e non rispettamiené che altre persone sono buone!
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Appendice 8

DISCUSSIONI

DISCUSSIONE SULLA CRUDELTA

lo: Bene, adesso vorrei sapere che cosa ne pershdi ricordate che quando abbiamo
fatto la lezione sulle domande, tanti di voi mi harscritto, tante domande erano sul perché
'uomo e cattivo, crudele col mondo, con gli altBecondo voi perché?

Simone: Ricchezza e soldi.

lo: Ok, 'uomo é cattivo perché in realta quelle@acluole sono i soldi.

Azzurra: L'uomo € egoista e non gli basta mai reéent

Sofia P.: Perché non si accontenta delle piccade.co

lo: Quindi secondo voi di natura 'uomo é cattivo?

Azzurra: Secondo me non € sempre stato crudelééerta volta non c’erano tutte queste
cose elettriche, tutte queste cose che vuoi cotagaite cose degli altri.

lo: E quindi secondo te dipende da quello?

Azzurra: Era tutto piu naturale e gli uomini ergio intelligenti.

lo (dopo un cenno di dissenso di Sara): Sara ingecendo te no? Lo sono sempre stati?
Sara: Erano crudeli... perché dovevano mangiarertee@uccidevano gli animali.

Azzurra: E quindi se tu ti trovi in una gabbia eommaiale non lo uccideresti per mangiarlo?
lo: Certo, € una riflessione giusta! Bisogna capliera cosa intendiamo per crudelta. Se
uccidere un animale per nutrirsi € crudelta.

Kyan: Per me non c’era la crudelta prima perchéaoe cose semplici che ognuno poteva
avere.

lo: Cioe?

Azzurra: Tipo i profumi! | profumi li facevano irasa e quindi non dovevano spendere 240
euro per comprarne uno firmato.

lo: Quindi secondo te dipende dai soldi Azzurra?

Azzurra: Si.

Simone: Secondo me uccidere un animale non e ¢audgedro anche una volta c’era la

crudelta! Conquistare i popoli era crudelta.
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lo: Allora, Azzurra dice che secondo lei 'uomo ur@ta non era crudele, invece secondo
Sara ad esempio, era gia crudele. Non dipende alatle

Daniel: Pero con le armi e piu veloce essere cru@eimunque 'uomo € sempre stato
crudele perché doveva cacciare.

lo: Ok, quindi secondo te la crudelta & anche vglisanimali. Nicole?

Nicole T.: Per me non era crudele perché ancheddava degli animali, se no com’e che
faceva a darsi il cibo?

lo: ok, Nicole sta dicendo, se 'uomo caccia pesua sopravvivenza, non € crudelta.
Sara: Pero erano gia crudeli.

Sofia P.: Una volta si rubavano i popoli, si ucemieo!

Simo: Si ho capito, ma come facevano a combattere?

Sofia: Ma certo! Come i babilonesi e poi gli assohquistano i babilonesi eccetra

Elena: Certo che erano crudeli! Secondo te se palpstermina 'altro non e crudelta vero?
lo: Ok, quindi lo sono sempre stati? Anche gli ueinpreistorici? Antonio?

Antonio: Secondo me lo € sempre stato perché ei@diaso di quello che avevano gli altri.
Daniel: Tipo uno aveva una catapecchia e uno uelt@ssi facevano un gruppo e andavano
ad attaccare il castello cosi si prendevano i$oidi e il loro castello.

lo: Ok allora perché uno aveva una catapecchiaaunrcastello?

Daniel: Perché erano poveri.

lo: Ok, quindi i poveri erano invidiosi dei ricchiX allora la pensi come Rousseau

Pero allora quando non c’era la proprieta, gli uomprimitivi non erano crudeli! Perché non
c’era la proprieta giusto?

Daniel: Si.

Nicole L.: All'inizio 'uomo non era crudele perch&acciava per mangiare, pero poi ha
iniziato a fare le guerre perché non si accontentdivquello che aveva, gli altri popoli
avevano di piu.

Sofia P.: Secondo me non é giusto quello che stdimemdo loro perché anche una volta,
anche gli uomini primitivi si uccidevano! Perchévdwano mangiare e anche altre cose.
Sara: Ha ragione Azzurra a dire che non é crudelaazzare gli animali per mangiare pero
e crudele per il resto!

Simone: Non credo che un tempo, quando c’era I'harextus... Come facevano ad
uccidersi se non c’erano le armi?

Daniel: Con le manil!
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Simone: Ma se non avevano hemmeno la pietra scit@ggbme facevano, se erano ancora
come delle scimmie?

lo: Ma quindi secondo voi, la crudelta dipende stddle armi? Questo stai dicendo? Cioé
gli uomini antichi non potevano essere crudeli péngon avevano le armi?

Simone: Cioeé non avevano le armi come oggi

lo: Ma quindi vuol dire che non potevano esserelel@

Simo: Si potevano essere anche crudeli!

lo: Come?

Simo: Distruggendo i popoli.

Daniel: Potevano uccidersi anche senza armi, caorala.

lo: Ma io dico, a prescindere dal modo, dipende sial quello I'essere crudeli?

Nicole: Per me no. Non dipende solo dalle armiladatchezza, poi... Alcuni hanno una
cosa pero gli altri la vogliono... (Simone dice inaidsi ecco.

Daniel: Si puo essere crudeli anche parlando!

lo: Daniel sta dicendo una cosa interessante!

Ethan: Tempo fa le popolazioni non erano cattimec@vano solo per mangiare, ma lo sono
diventate adesso perché fanno tutte le gare accideipiu cervi, le gare di caccia...

lo: Ok tu stai parlando della crudelta nei confralggli animali.

Ethan: Si e poi ho visto un documentario doveraiagronti bianchi gli staccano il corno, le
zanne, tutto cio che gli serve per sopravvivere.lo er soldi!

lo: Ok, quindi tu dici, sfruttare gli animali conf@nno ora e crudelta, mentre come facevano
prima solo per mangiare non lo era.

lo: Ok, andando pero proprio alle origini.. Da cabaiva la crudelta? Voi avete detto
dall'invidia, per conquistare ricchezze. E allotabi@amo detto gli uomini primitivi, non
c’erano ancora ricchezze, erano crudeli? Secondmrfa no, secondo Sofia si perché
comunque dovevano lottare per il cibo e altre cose.

Azzurra: Si pero quando erano gia ricchi, i suraeevano gia delle ricchezze.

Sofia: Ai tempi anche se non avevano le armi patevaccidere.

Azzurra: Si ma perché uccidere, se non c’eranbezze?

lo: Ok azzurra dice che senso aveva uccidersi se€ieoano ricchezze? La crudelta dipende
solo dalle ricchezze?

Sofia: Uno aveva una cosa e uno no, allora créisesdia.
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Sara: Come ha detto Azzurra prima, se stai morelndame non € crudele uccidere un
animale.

lo: Ok allora cos’e la crudelta? Sara?

Sara: Secondo me la crudelta era che si uccidegpanmvidia e secondo me uccidere gli
animali per mangiare non era crudelta.

lo: Ok perché é per la sopravvivenza.

Edoardo: Secondo me la crudelta € anche nei cdnfiegli animali, perché se tu ti metti
nei panni degli animali e qualcuno ti mangia, sécé??

lo: Sapete c’era un altro filosofo che si chiama8pa, che diceva che in realta, il male, la
crudelta non esiste, ma dipende dal punto vistaegampio se un leone mangia un uomo é
una cosa brutta per 'uomo ma bella per il leone!

Edoardo: Perché se 'uomo va dove c’e un leonergale che lo mangia perché e nel suo
territorio, gli da fastidio! Ad esempio se un ladiiene a casa tua sei felice? No, gli dici
“vattene via!” e prima lo dici con le buone, ma pmdici con le cattive.

Matilde: Ma comunque per il ladro &€ una cosa beka,quello che c’e li no.

Elena: Come ha detto Ethan a volte 'uomo usa e per fare quello che vuole, tipo
all'auchan ho visto la lingua di una mucca! Ciagotho era un po’ crudele e un po’ no
perché se fa la violenza contro gli animali € uosacbella per 'uomo, perché si puo fare i
vestiti con la pelle, pud mangiarlo eccetra, e aevper I'animale € una cosa brutta perché
hai perso la tua vita.

Sofia P.: E come se ti uccidessero, per te & briipm io ho visto un documentario in cui
c’erano delle persone che insegnavano a cacciaoe @era un signore che aveva visto un
ghiottone gigante e I'aveva ucciso e I'aveva dorataina famiglia di suoi amici che era
una loro tradizione.

Sofia: Va beh, ma se sono tradizioni!

Kyan: Per me é giusto che 'uomo uccida gli aninpali sopravvivere e mangiare pero non
bisogna esagerare, come certi animali che ora sstnti...

Nicole: Pero non e solo 'uomo che uccide gli adirmaa anche gli animali uccidono gl
animali, quindi se 'uomo trova un animale cheaaticciso da un orso va beh...

Sofia P.: Da sempre gli uomini mangiano gli animnaluna cosa naturale!

Simone: L'uomo uccideva gli animali per sopravvavernon andava bene per I'animale, ma

se I'animale mangia 'uomo allora sono pari.
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DISCUSSIONE SULLA SCUOLA

GRUPPO 1

Giacomo: A me piace la scuola vera, perché tugpsano le stesse cose e abbiamo la
stessa idea, pero mi piace anche la diversita pexelsiamo tutti uguali non € bello, perché
abbiamo le stesse idee...

Nicole T.: Per me € meglio essere nella scuola faésché abbiamo tutti... non abbiamo
gli stessi sentimenti... e quindi € meglio perch&@vegnuno ha i suoi sentimenti, intendo
che tipo.. Giacomo scrive bene... € meglio la scfadéa perché ognuno ha i suoi sentimenti
e cosi imparano tutti come devono.

lo: Maria cosa ne pensi?

Maria: Non saprei cosa dire sinceramente... Forseanvince di piu la scuola vera
perché se impari cose false allora perché vai alaeu

Giacomo: Quindi non ti piace la diversita?

Nicole L.: Ho da dire una cosa contro I'altra NeloAllora nella scuola falsa, si é vero
hai ragione che e bella la diversita e che ognanicshioi sentimenti, pero € meglio imparare
cose vere che cose vere perché poi se no...

lo: Ok, invece, provate a rispondere all’'ultima dorda, cioé: cosa succederebbe se la
scuola non esistesse? Giorgio?

Giorgio: Eh, saremmo imbranati, ignoranti su tutton sapremmo fare due piu due, non
potremmo avere un lavoro...

Maria: Secondo me succederebbe che il mondo si érebée troppo perché non
saremmo in grado di comunicare e non riusciremniogpcontrollare I'ambiente e non
potremo impedire la morte del mondo.

Davide: Per me non sapremmo niente.

lo: E questo cosa comporterebbe?

Davide: Ci potrebbe portare a non avere lavoro...

Nicole L.: Se non andassimo a scuola saremmoaindisciplinati, non sapremmo niente
e non avremmo lavoro e neanche soldi per compeatede... perché per esempio se tu fai
la cassiera e non sai dare il resto...

Azzurra: Per me é piu bella la scuola vera.

lo: No, ma stavamo rispondendo ad un’altra domanda!
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Azzurra: Eh va beh pazienza io voglio ancora de®usu quello.

lo: Ok, vai.

Azzurra: Allora, la scuola falsa € bella per lagisita, ma la scuola vera ti insegna sempre
le stesse cose degli altri. Quindi e bello essgraliidi sapienza, ma diversi sia dentro che
fuori.

Simone: Secondo me andavano a scuola anche perarapa scrivere per rilasciare
all'uomo del futuro degli oggetti cosi che loro sapero che erano vissuti.

GRUPPO 2

lo: Ok, allora, ci siamo? Siete pronti?

[Lettura storia Bencivenga]

Sofia P.: Saremmo tutti ignoranti.

lo: Ok, pero prima parliamo della storia delle dgeole. Secondo voi qual € meglio?

Sofia P.: La scuola falsa serve anche quella.

lo: E a cosa serve?

Sofia P.: Per far illudere le persone.

lo: In che senso?

Sofia P.: Per far credere alle persone che harmpreeragione, mentre in realta hanno
torto! E invece la scuola vera serve 1) per ansgidj perché cosi non diventiamo ignoranti,
ma sappiamo piu cose, 3) hon c’e.

Elena: La scuola falsa non serve a niente perchi&se qui la maestra Susanna e mi dice
che Roma I'ha fondata mio zio Gustavo e poi io viadgiro a dirlo perché me I'ha detto la
maestra, poi mi prendono tutti per pazza.

Kyan: La scuola falsa € come ci ha spiegato la trea&achele, come quando i nazisti
non volevano far sapere la verita, non volevaniifaparare cosi erano ignoranti.

lo: Ok, secondo voi € la stessa cosa?

Sebastiano: No, la scuola falsa serve a divers#fita persone, perché ognuno pensa
qualcosa, che magari € sbagliato, perd ognuno saaladea e puo confrontarla con quella
degli altri per trovare una soluzione.

Sofia P.: La scuola falsa serve anche per diveesdile persone per far capire agli altri
che non si pud aver sempre torto...

Sebastiano: Che non si puo aver sempre ragione!
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Sofia P.: Per fargli prendere decisioni.

Davide: Allora la scuola falsa non serve a nierteelpé ti fa imparare cose sbagliate e ti
fa credere quello che non é vero.

Sebastiano: La scuola falsa serve per divertirsi.

lo: Perche?

Sebastiano: Perché a volte ti insegna cose che fampo’ ridere, tipo che Roma I'ha
fondata Remolo con gli alieni che ballavano su sintmave a forma di torta con scritto
“ciao” piu grosso della luna.

lo: Ok, proviamo a rispondere a Davide. Lui haalette la scuola falsa non serve a niente
perché ci fa imparare cose che non sono vere.seaoando te?

Sara: Non serve a niente la scuola falsa perché&piegano cose giuste.

Sofia F.: La scuola falsa non serve perché naaitnparare.

lo: Allora, non ti fa imparare le cose giuste, peosa vuole dirci la storia? Ovviamente
€ una provocazione, ma vuole dirci, Sebastianogeodirci tu...

Sebastiano: Volevo chiedere un’altra cosa, chieehehfondato la scuola vera o falsa?

Sofia P.: La scuola falsa serve perché ti fa innygaidee e a far capire che a volte puoi
avere ragione e a volte no.

lo: Esatto, perché se noi impariamo tutti la stessa, poi diventiamo tutti uguali come
nella storia, invece vuole farci capire che posssistere tante verita, che niente € per forza
giusto. L'insegnare sempre cose false pero a gsalpoo servire. Elena?

Elena: La scuola falsa pero ti fa avere molta fsiatgperché se tu vai nella scuola vera
hai un po’ meno di fantasia perché scopri le cosegari tipo una volta pensavi altre cose
e avevi piu fantasia...

Matilde: E vero hai piu fantasia! Perché nella sadalsa pensi questa cosa qua, invece
se vai nella scuola vera dici “Che cavolo ho pes¥at

Sofia P.: La scuola falsa serve anche per impadressere diversi, che non bisogna
essere per forza tutti uguali. Invece la scuola Wefia esser tutti uguali, tutti perfetti. Invece
la scuola falsa ti fa imparare a divertirti, adezssdiverso e cose del genere

Kyan: Per me la scuola falsa, sara anche falsa, gdereno fa divertire e cosi I'alunno
ottiene quello che ha sempre voluto, cioe divertirs

Sebastiano: La cosa falsa serve per inventare ncmse, 0 nuovi lavori come pescare
pesci gufo oppure prendere le scarpe con la bitagcleppure creare una casa coi cingoli

parlante o un albero con le foglie metalliche areusodistrugge.

239



Sofia P.: La scuola falsa serve per essere diversi.

Matilde: La scuola falsa ti fa imparare a divertesad essere diversi.

lo: E secondo te cosa succederebbe se la scuokesisiasse?

Matilde: Saremmo tutti ignoranti.

Sara: Saremmo tutti ignoranti, e non potremmo avieneoro e i soldi.

Sebastiano: Saremmo tutti super mega ignoranti.

lo: E questo cosa comporterebbe?

Sebastiano: Potremmo creare cose non giuste... Sé$®imo ignoranti potremmo
creare delle armi tipo che ci autodistruggono edjuthe distruggono il mondo.

Sofia: Non sapremmo niente e saremmo tutti bugiardi
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DISCUSSIONE DELL'ESPERIMENTO DI ESTRAZIONE DELLA GDROFILLA

lo: Allora bimbi, vi ricordate che vi stavo leggendna storia?

Tutti: Siii!

lo: Ora riprendo 'ultimo pezzetto che abbiamoddtltra volta, cosi poi andiamo avanti
ok?

[lettura storia]

Daniel (subito dopo): Ci sono li (indicando la edti)!

lo: Ci sono li le cose. Quindi secondo voi?

Azzurra: Lo facciamo?

lo: Esatto! Lo facciamo anche noi!

[Entusiasmo generale]

lo: Ok, chi vuole venire?

[tanti urli di “i000000007]

lo: Youssef vieni! Allora prendi un po’ di foglietagliale dentro il mortaio...

lo: Michael e Azzurra... Allora, vai Michael versa pochettino di alcool, ok Azzurra
ora pesta bene.

lo: Ok, Daniel e Davide...

[Chiamo due bambini alla volta e ognuno ha un cdojpi

Maestra: Ehhhhh, ma che cos’é questa confusiopedso sapere? (il rumore comunque
persiste, i0 sono concentrata sui due bambini eblgaeno I'esperimento)

Viricordo che non é il momento della ricreaziostgamo facendo lezione, & una lezione
di scienze!

lo: Certo, € anche piu importante perché stiamerfdo un esperimento!

[Esperimento concluso, ma non tutti I’hanno fattorgli chiamo gli altri e lo rifacciamo
con le stesse modalita.]

lo: Adesso, i0 ho portato un colino e un bicchigasparente e ora Nicole e Sofia
verseranno il liquido nel bicchiere.

Simone: Maestra, é colorante!!

lo: E colorante? Ma non ci abbiamo messo nesswurae pero!

Sebastiano: Ha assunto il colore della clorofilla.

Maestra: Ehhhh via la voce! 1, 2, 3, via la vocerché e diventata verde?

Sebastiano: L’alcool ha assunto il colore verdéedellie che contenevano la clorofilla.
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Maestra: E quindi? E la clorofilla dov’e contenuta?

Voci confuse: Nelle foglie, nelle venature, negtirai...

Maestra: No.

Sofia P.: Dentro i cloroplasti.

[Confusione in cui arriva anche la maestra di inggea sgridarli per il rumore].

lo: Allora, questo ¢ il risultato del nostro espeginto. Cosa notate di questo bicchiere?

Simone: che e verde.

lo: Quanto verde?

Tutti: Tanto!

lo: Ok, Sebastiano?

Sebastiano: E verde perché abbiamo estratto lafil@dalle foglie.

lo: Ok, e che cos’e la clorofilla?

Sebastiano: La clorofilla € una sostanza verdeecaut& nei cloroplasti.

Ethan: Una volta ho trovato un bastone ed era pileadlorofilla, era verde e aveva proprio
guell’odore.

lo: Ok, e cos’e rimasto qui secondo voi? (indicandsti di foglie nel mortaio)

Sofia F.: | residui

lo: Si, le foglie sono verdi perché contengonddaddilla e qua dentro quindi?

Simone: La clorofilla ha catturato anche un pctalore delle foglie e quindi la clorofilla
e diventata verde.

lo: Sicuri che sia proprio cosi... Kyan?

Kyan: L’alcool ha preso il colore della clorofilla...

lo: Altra ipotesi? Sofia?

Sofia F.: Secondo me perché abbiamo pestato leefegloi I'alcool e diventato verde.

lo: E perché e diventato verde?

Sofia: Perché é uscita la clorofilla!

lo: Dai provate a fare altre ipotesi! Youssef?

Y.: E’ uscita la clorofilla

lo: E come ha fatto a uscire?

Sofia: Pestandola.

Edo: Schiacciandola perché le foglie contengoradeofilla.

Maestra: E da dove e uscita questa clorofilla?

Tutti: Dalle foglie.
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Maestra: Si ok, ma da un punto preciso!

Sofia F.: Dai cloroplasti.

Maestra: No! Fuoriesce dagli...

Sebastiano: Dagli stomi!

lo: Simoneqaveva alzato la mano)

Simo: O se no.. ehhh... | Sali minerali con I'alchahno catturato il colore e....

lo: Allora, non € la clorofilla che prende il coé®

Sebastiano: E I'alcool che prende il colore deltadfilla.

lo: Ok, l'alcool ha questo potere di estrarre edlagsproprio la clorofillal Ok ci siamo
tutti?

Tutti: Sii.

DOPO LA VERIFICA
lo ho notato che sul fondo del bicchiere si formamdondo residuale e quindi ho pensato
di chiedere ai bambini di fare ipotesi su cosaddsere ipotesi perché non sapevano gia la

risposta, a differenza della clorofilla).

lo (dopo aver chiesto alla maestra se potevo rivolgerttti): Allora guardate, qui cos’e
successo?

Sebastiano: Si e separato!

lo: Esatto! Allora Simone e Azzurra mi hanno gitidalelle ipotesi! Simone spiega la
tua.

Simone: Allora perché nelle foglie c’é lo zuccherquando il fusto legnoso ehm, lo
zucchero passa dal fusto legnoso e poi va nebfrutt

lo: Ok, e quindi secondo te questo qua & zuccherdozucchero che c’era nelle foglie

Maestra (con tono di disapprovazione): Ma possaareetanche il voto dopo queste
risposte? Eh, vediamo...

lo: Azzurra?

Azzurra: Lo zucchero insieme all’alcool che si paato dalla linfa grezza.

lo: Ok, qualcun altro ha qualche ipotesi?

Sebastiano: E linfa elaborata e I'alcool potrebdseee salito perché & pitl leggero, invece
la clorofilla perché e piu pesante potrebbe essedata verso il basso.

lo: Potrebbe! Altra ipotesi? Andrea? Kyan?
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[silenzio]

lo: Dai fate ipotesi su, non devono essere pefgraste!

Daniel: L'alcol leggero € andato su e...

lo: E sotto cosa c'e?

Daniel: Lo zucchero!

lo: Pensate bene a quello che abbiamo fatto.

Sofia: Possiamo mescolare? Cambiare bicchiere?

lo: Ok proviamo![si alzano tutti e si crea caos...]

Maestra: Ehhh.. c’e la maestra Marcella con lagpaperta!
[Osserviamo cosa succede quando lo travasiamo ialtia bicchiere, ovvero che le due
parti si mescolano! Tutti si alzano e si crea matafusione].

Maestra (rivolta a me): Hai finito? Perché io dow@minciare la lezione...

[bambini vengono da me per dirmi ipotesi e osseoyama la maestra deve fare lezione,

quindi mettiamo via tutto].
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DISCUSSIONE SULL'ESPERIMENTO DI FORMAZIONE DELLA MBFA

lo: Allora, io adesso mi fermo. Poi c’é un altrapetto di storia che vi leggo dopo perché
ora vorrei che pensaste anche voi, come il proiaggnsecondo voi perché si forma la
muffa. Che utilita puo avere?

Elena: Nel farmaco che ha la penicillina vieneizgdta per le malattie?

lo: Bravissima!

Ethan: Non solo la penicillina ha salvato moltespee, ma anche per il gorgonzola che
e anche buono come cibo.

lo: Si certo, anche il formaggio.

Sebastiano: Si vede che abbiamo fame maestra!

lo: Avete fame? Ma qualche altra idea? Second@enihé si forma sul cibo? Kyan?

Kyan: Perché marcisce, scade.

lo: Ok, perché scade... E che funzione pud avesstgicosa?

Sofia: Di non farci mangiare cibi non buoni, perétbéd pane ammuffito non lo mangio!

lo: Esatto! Se non ci fosse la muffa noi magari noaccorgeremmo...

Daniel: E mangeremmo una cosa scaduta! Pero quaraloosa scade i primi due o tre
giorni si mangia ancora...

lo: Si perd non c’e la muffa! Ok, altre ipotesih&it?

Ethan: Secondo me il pane € ammuffito perché I'adtha fatto marcire piu in fretta e
perché il sacchetto era chiuso.

lo: Aspetta aspetta, dopo parliamo dell’esperimgmod ora vi ho chiesto solo che utilita
puo avere! Allora, quali ipotesi sono emerse pa?ddk, Giacomo ci fa un riassunto di
quello che & emerso finora.

Giacomo: Ehm, la penicillina...

lo: ok, quindi perché la muffa pud contenere saartili.

Giacomo: Il gorgonzola...

lo: Ok, il gorgonzola che puo essere utile da meanagi

Sebastiano: Maestra ho un’altra teoria: se si edagnuffa per attaccare le cellule malate
del corpo e quindi distruggerle, quindi potrebbezionare e le cellule malate verrebbero
distrutte e si creerebbero altre nuove cellule!

lo: Perché no? Comincia a studiare le muffe e mataenti il salvatore del mondo!
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lo: Allora cerchiamo di capire cos’e successo st esperimento. Alzate la mano: a
chi si é formata la muffa in questa settimapEi2ano la mano in molti] La maggior parte
insomma. A chi non si é formata? Uno, due, trettguiecinque, sei.

Sofia P.: A me e diventato verde!

lo: Ok, allora, chi ha qua i campioni li puo tirdueri. Dobbiamo capire perché... Quando
noi facciamo un esperimento entrano in gioco divfatsori, che si chiamano variabili. Ad
esempio il fatto che il pane fosse asciutto o fdssgnato € una variabile. Se cambiano le
variabili, puo variare il risultato dell’esperimenvk? Per esempio alla maggior parte delle
persone cos’é successo? Il pane asciutto...

Sofia P.: Si é indurito e spezzato.

lo: E la muffa si e formata?

Sofia P.: No.

lo: Nel pane bagnato

Sofia P.: si & formata una muffetta gialla.

lo: Quindi, secondo voi questo cosa significa? R&rcpane asciutto non si € ammuffito?

Azzurra: perché non aveva I'acqua quindi le celtldéd’acqua non hanno potuto aderire
al pane e quindi la muffa non si & formata.

Sebastiano: Se le muffe aggrediscono, sono compadtassiti...[molto di rumore di
sottofondo].

lo: Allora riprendiamo un attimo il discorso perchiésiete distratti. Abbiamo detto che
il pane bagnato si € ammuffito e il pane asciutioAzzurra ci stava cercando di spiegare
secondo lei perché. Qualcuno ha qualche altraa®@ricosa significa soprattutto? Cioé cosa
vuol dire che il pane asciutto non si e ammuffitguello bagnato si? Sofia?

Sofia P.: Perché 'acqua non € potuta penetrare...

Maestra (interrompendo Sofia): Allora, vi facciedempio di quando fate la doccia...

Tutti: L'umidita!

Maestra: Quando chiudete la porta, la luce, coseesie sulle pareti?

Edoardo: Perché 'umidita con la poca luce... si tagauffal

lo: E secondo voi perché a qualcuno non si e far@ammuffa? Non il pane asciutto eh,
ai bambini che hanno bagnato il pane e fatto totiwettamente, ma comunque non si €
formata la muffa.

Sofia: Non c’era tanta umidita e magari non I’habagnato abbastanza.

Sebastiano: lo I'ho bagnato del tutto pero denéiarmadio non fa caldo i, fa freddo
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lo: Ok, quindi magari puo essere la temperatura!

Sebastiano: E vicino al muro e l'aria fuori pasaga’ dentro il muro...

lo: Ok, Azzurra?

Azzurra: Perché poteva essere un cassetto dove'erana luce.

Youssef: O magari troppa luce!

lo: ecco un’altra variabile puo essere la lucehAst &€ formata la muffa era proprio buio
buio completo?

Tutti: Siiii!

lo: Allora puo essere questo! Altre ipotesi? Cdsapuo essere?

Sofia: Magari non era stato sigillato bene.

Sebastiano: In effetti c’era un buco sopra.

lo: Quindi puo essere che un’altra variabile siaidi, ok?

Avere cosi tanti campioni, cioe lo stesso esperimiito da diverse persone ci fa capire
come le diverse variabili possano far cambiarsilltato. Anche a quelli che si e formata la
muffa, ad alcuni di piu e alcuni meno.

Ethan: Maestra, posso dire una cosa? In quest® mua ci sono tutte le macchie di
muffa, ma questa macchia € piu dura delle altre.

lo: Vero, invece questo di Giacomo ha solo piceodechie. Allora un’altra variabile di
cui non avete detto nulla quale puo essere?

Sofia P.: La grandezza! Perché chi ha messo uropggazgrande magari gli serviva piu
tempo, invece chi ha messo piu piccolo di meo.

lo: Giusto, magari quello! Poi altro?

Sebastiano: Piu e grosso piu la muffa ci mettaidagcoprirlo!

lo: Si certo, ma altre cose non dette? Per esengpetto al pane?

Sebastiano: Il tipo di pane!

lo: Esatto, quindi ad esempio la consistenza! Aehgso quello di Sofia com’e? Pan
carre. Invece quello di Azzurra che € piu duro siol ammuffito.

Simone: Maestra ma se mettevi il pane arabo?

lo: Beh, il pane arabo € piu... secondo voi? Il parado € quello morbido. Secondo voi
rispetto a quello che abbiamo detto?

Sebastiano: Il pane duro la muffa non riesce atpah@ invece quello morbido si.

lo: Andrea secondo te allora il pane arabo si arfisogf 0 no?

Andrea: Si ammuffisce.
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lo: Perché?

Andrea: Perché &€ morbido.

lo: Giusto. Un’altra variabile di cui non abbiamarfato € il tempo. Voi 'avete osservato
per una settimana... Abbiamo detto che ci sono diveasiabili: la consistenza del pane, la
grandezza, 'umidita, la luce. Magari anche il pdn&zzurra, Andrea ecc... che non si sono
ammuffiti, se avessero avuto piu tempo si ammudbero.[Visto che & una cosa fattibile,
chiedo all'insegnante se possiamo lasciare i camipehiusi nei sacchetti nell’armadio]

Poi osserveremo. Cosi vediamo se era solo questidampo e fra una settimana si sara
formata oppure no.

Ok, ora vi leggo l'ultima parte della storia e poi...

Simone: E poi si lavora?

lo: [Risata] Beh anche adesso abbiamo lavorato!
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SISTEMATIZZAZIONE DEL METODO SCIENTIFICO

lo: Cominciamo con la storia, per ora ve ne leggo an pezzettino, il resto dopo.

Era giunto il momento per lan di proseguire il sviaggio e a malincuore comincio a prepararsi alla
partenza. Lo scienziato pero gli disse: “Prima dhete ne vada, mio caro ragazzo, vorrei che ti #&s$ai un
attimo a pensare a cio che hai imparato qui con 88, solo spiegandole a qualcun altro ci rendiaznato
se abbiamo davvero capito una cosa! Prova a penadudte le esperienze che abbiamo vissuto inseeme

dimmi: secondo te quali procedimenti abbiamo massdto? Cosa pensi di aver imparato qui?”

lo: Adesso vorrei che anche voi, come il nostragmonista, proviate a pensare a cosa
avete imparato durante le attivita fatte insiem&arito magari cominciamo a pensare a quali
sono state le tappe e poi a coppie vorrei che nvieste su un bigliettino cosa abbiamo fatto.
Allora vi ricordate quali attivita abbiamo fatto?

Giacomo: Abbiamo estratto la clorofilla.

Sara: Abbiamo fatto la muffa.

Simone: La cosa delle foglie, abbiamo studiato ttigi di foglie.

lo: Esatto e prima ancora anche la divisione toarale arbusti. Perfetto, principalmente
sono queste cose! Ok, provate a pensare agli sttuoiee abbiamo usato..

Sofia P.: La lente!

lo: Allora io vi scrivo le attivita alla lavagnégscrivo: classificazione foglie, estrazione
clorofilla e formazione muffa]

Ora cercate di pensare a coppie a quali procedirabbtamo messo in atto, discutetene
e poi scrivete su un foglietto. Potete anche fareelenco di tutti i procedimenti, non
dev’essere per forza in ordine.
Non voglio che scriviate quello che avete impareitog come si classificano le foglie o che
la clorofilla si trova nei cloroplasti ecc.. non mieressano le conoscenze ok?

Simone: Ma i passaggi?

lo: Ma i passaggi, si! Allora, proviamo a fare wempio...

Simone: Clorofilla? Allora spremiamo le foglie...

lo: No, non proprio i passaggi... cioe secondo vosac@abbiamo fatto durante
quell’attivita?

Seba: Abbiamo schiacciato le foglie, ma quelle i passaggi!
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lo: Vorrei che provaste a pensare ai processi,soorome spiegarvi... Per esempio con
le foglie cosa abbiamo fatto?

Seba: Abbiamo capito perché sono verdi.

lo: Si, ma come l'avete capito?

Giacomo: Con 'esperimento.

lo: Esatto perfetto, quindi abbiamo sperimentdtptrdcesso é sperimentare.

Invece per la classificazione delle foglie cosaavatto?

Sofia: Abbiamo imparato a classificarla.

lo: Si ok, ma prima? Cosa avete dovuto fare?

Simone: L'abbiamo disegnata.

lo: Perfetto, il disegno! E perché il disegno setmxoi era importante?

Andrea: Per capire com’era fatta.

lo: Perfetto, poi?

Giacomo: L'abbiamo descritta.

lo: Certo, quindi anche la descrizione. Poi cogd@tCon la lente?

Sofia P.: Abbiamo osservato tutte le venature.

lo: Ecco tutte queste cose!

Sebastiano: Quindi dobbiamo scrivere tutti i paggag

lo: Non i passaggi, i processi.

Sebastiano: Ma io non ho capito...

lo: Che cosa avete imparato, perché e importaneraAstavamo dicendo, abbiamo
osservato con la lente, disegnato perché...

Sebastiano: Ah ho capito! Abbiamo descritto...

lo: pensate anche ad esempio l'altra volta cond#arcosa abbiamo detto.
[Rumore diffuso di bambini che discutono].

lo: Finito tutti? Adesso bimbi, scegliete nella pa@uno che legga ad alta voce il lavoro
a tutti gli altri. Uno per volta venite qui. Oraleigge Simone quello che hanno fatto lui e
Sebastiano.

Simone:

1) classificazione foglie> abbiamo descritto, osservato con la lente, digegna
discusso e fatto uno schema.

2) Clorofilla - fatto un esperimento, tagliuzzato le foglie, mdssoglie nel mortaio,
versato I'alcool, osservato
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3) Muffa - bagnato il pane, chiuso nel sacchetto, aspettagservato
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Sofia P.:

1) Classificazione foglie> I'abbiamo disegnata, poi descritta e poi guaraatdto
attentamente con le lenti d'ingrandimento

2) Clorofilla = abbiamo preso la rucola, poi pestata nel mortanegsa nell’alcool

3) Formazione muffa> abbiamo messo in un sacchetto del pane bagnatcidta e

li abbiamo messi in un posto buio e dopo una sattamon a tutti ma alla maggior
parte si & formata la muffa.
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STRALCI DI DISCUSSIONE DURANTE L'ATTIVITA DI ANALISI DELLE FONTI

lo: Adesso secondo voi cosa dovremo, dovrete fare?

Simone: Rispondere alle domande?

lo: Quali domande?

Sofia: Se gli egizi erano crudeli?

lo: Ok, bravissimi! Quindi, adesso i0 e la maestralividiamo in gruppi[reazioni di
contentezzg]poi vi diamo delle fonti che derivano dall’Anti¢gitto, |i purtroppo ci sono
solo le fotografie, ma sarebbe un po’ difficile dbntrario. Dovete osservando queste
immagini...

Simone: Vedere cosa c’é dentro?

lo: Esatto! Osservare bene e cercare di trarre diefbrmazioni, cercando ovviamente di
focalizzarvi sul tema di cui abbiamo parlato. Seeoimmagini e alcune vedrete che sono
anche molto simili tra loro.

Maestra Susanna: E io direi questo lavoro di fatlbquaderno[formazione dei gruppi,
girandosi verso la coppia dietro senza spostararidhi]. Mi saltate nel quaderno 4 pagine
pero, poi scrivete la data e quello che dice lagtnag“Dalle fonti... vedo...”).

Maestra Susanna: Ritagliate la prima fonte, paliatela e scrivete a fianco. Poi la seconda

e cosi via.

GRUPPO 1:

Giacomo: Nella prima immagine abbiamo notato uadae che indossa la corona bianca e
picchia degli schiavi.
Kyan: L’altra € uguale, tranne per un falco cheopérun particolare importante, € un

simbolo.

GRUPPO 2:

lo: Questo chi e?
Sofia F.: E’ un uomo...
lo: Un uomo qualsiasi? Guardate bene cos’ha sesla?

Matilde: E il faraone!
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lo: E dovete tenere conto che anche l'iconograéammagini, vogliono trasmettere dei
significati. Quelli sotto sono uomini molto piccobecondo voi cosa significa? Provate a
fare delle ipotesi.

Sofia F: Allora, magari sono contadini e il faradirea punendo perché non hanno coltivato
alcuni ortaggi.

Sofia: I ricchi erano crudeli o no? (rivolta a Md#)

Matilde: Si erano crudeli!

Sofia F.: Guardiamo il vaso ora. Sta punendo uh@so, il disegno sembra uno scudo...

GRUPPO 3:
Antonio: Un faraone del basso Egitto sta estraefadla roccia una spada.

Giacomo: E poi scriviamo, una nostra ipotesi esihaun rito.

Kyan: Scriviamo supponiamo che faccia parte diitm r
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Appendice 9

DOMANDE E CLASSIFICAZIONE

GRUPPO 1
- Perché ci sono tante cose diverse come le perscnsamo cose uguali come gli
alberi?
- Perché io non sono un animale?
- Perché esisto?
- Perché esiste 'uomo e la donna?
- Com’e fatto il mio nonno che non ho visto in pas8at
- Perché gli uomini non possono volare?
- Perché sono brutta?
- Perché la nostra pelle e di colore diverso?
- Perché facciamo i figli?
- Perché si muore?
- Perché esiste la forza di gravita?
- Che cos’é I'amicizia?
- Perché non si pud camminare sull'acqua?
- Perché esiste la gravita?
- Perché l'universo e in continua espansione?
- Perché non abbiamo il cervello tutti uguali?
- Perché esiste la scuola?

- Perché l'uomo e egoista?
Categorie:

- Lascuola

- Problemi personali

- Cose astratte

- | perché dell'uomo
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GRUPPO 2

- Com’e nato il mondo?

- Perché c’e il terrorismo al mondo?

- Perché esisto?

- Perché esistono i foruncoli?

- Perché esiste Daniel?

- Cos’é 'amore?

- Perché esistono i nei?

- Perché la nostra pelle si brucia e altre cose no?
- Perché le foglie marciscono?

- Perché i gemelli sono uguali?

- Perché l'uomo é crudele col mondo?

- Perché I'uomo vuole facilitare la propria vita?
- Perché l'uomo é cosi cattivo?

- Perché ci sono le persone cattive?

- Perché gli uomini sono piu e muscolosi delle donne?

Categorie:

- Mondo

- Perché esistono
- Sentimenti

- Pelle

- Foglie marcite

- Uomo
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GRUPPO 3

- Perché c’é la guerra e non siamo in pace?

- Perché ci sono sono le industrie?

- Perché esisto?

- Perché non potevamo nascere intelligenti?

- Perché il mare e salato?

- Perché i maschi hanno il pene e le donne la vagina?
- Perché le femmine sono piu intelligenti dei maschi?
- Perché gli occhi hanno colore?

- Perché se si mangia tanto si ingrassa?

- Perché noi siamo onnivori?

- Perché ci sono cose alte e cose basse?

Categorie:

- Natura

- Esistenza

- Industrie di guerra e pace
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GRUPPO 4

- Perché siamo diverso dagli animali?

- Come si fanno i figli?

- Perché I'uomo e stato crudele con gli altri?

- Chi e che ha creato tutto?

- Perché esistono i pianeti?

- Perché la terra esite?

- Come esistono i santi?

- Come faccio ad esistere?

- Perché c’e o smog e non possono essere tutti @@ pasia tutto ecologico e
tecnologico?

- Perché il mondo é inquinato?

- Perché esistono le verifiche?

- Perché si deve studiare storia?

- Come I'uomo riesce a costruire la scuola?

Categorie:

- Esistenza dei pianeti
- Inquinamento

- Esistenza umano

- Crudelta e creazione
- Nascita e diversita

- Scuola
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GRUPPO 5

Perché esiste il mondo?

Perché non sono uno squalo?

Perché ci sono le mosche?

Come e nato il mondo?

| miei genitori mi vogliono bene?

Com’e nato il mondo, gli animali, la fauna?

Perché esiste lo sport?

Perché Renzi?

Perché esiste I'amore?

Perché ci sposiamo?

Perché i maschi non possono avere tutti i “capeltii’?
Perché non siamo tutti uguali?

Perché assomigliano di piu a il papa o la mamma?
Perché la mamma e il papa sono importanti?
Perché esiste la bellezza?

Perché esiste il razzismo?

Le maestre come fanno a decidere il loro lavoro?
Perché le donne donne sono piu intelligenti deiam&s
Perché esiste 'uomo?

L’'uomo come ci riesce a costruire tutto?

Categorie:

[ mondo
L’amore

Lo sport

La diversita
La famiglia
L'uomo

Politici
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